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سیاوش‌تهمورث 
فردوس‌کاویانی ‏ , 
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و 


کاگردان: احمد ټی كآذر 


مدیرفیلمبرداری: 
کریمدوامی 
نویسنده‌فیلمنامه, 
مجید فاری‌زاده 
موسیقی‌متن, 
فریډون شهبازیان 


گزارش دومین جشنواره" قلخ شیر 
رویدادهای گوشه کم 
برندگان جشنواره و دیدگاهایشان . 
دیدگاههای داوران و مسئولان جشنواره 
برگزیدگان فیلسازان شرکت کننده در جشنواره 
سینمای آماتور در جشنواره . . 
نگاهی به‌چند ف 
گفتگو باحسنکاربخش , کارگردان "ديار 
فجر نوینی در سینمای ایران 
گفتگو با مدیرعامل شرکت فوجیزا 
دردست تولید . 
گوناگون 
تلویزیون . 
چشم‌انداز سینمای ایران در سال ۶۲ . 
گزارشی از فیلمهای خارجی بر پرده* سینماها در سال گذشته 
سیلما برپرده* کوچک تلو يون در سال ۶۲ 


گشایش دومین دوره* مرکز اسلامی 7 
سمینار ارائه" روشهای عکاسی و فیلمبرداری 
سه‌گفتگوی کوتا ِ 


EET] 


تهران لیتو - تلفن ۸۴۹۴۸۵ 


حروفچینی 


۹ ۲ لیتوگرافی : 
6 ی 


کامپوزر - تلفن ۸۲۹۱۱۹ 


یازدهم - ویژه* نوروز ۶۲ 
تلفن ۶۷۹۳۷۴ 
صندوق پستی ۲۱۹۴ 


روی جلد : نمایی از فیلم "سناتور " 


گزارش دومین چشنواره" 
فیلم فجر» شامل رویدادهای 
جشنواره ؛ نظرهای ‏ برندگان » 
داوران ee‏ 


از سری گفتگوهای تخصصی 
مربوط به‌سینه‌ای ایران » در این 
شماره چهار گفتگو با یک بازیگر ؛ 
یک آهنگساز فیلم ۰ یک پوستر - 
ساز »و یک فیلمبر دا رامی خوا 


میدل ایست نقل شده , چشم - 
اندازی از وضعیت سینمای سوریه 
وا توسیم گرده اس . 


چای‌سالا نه 
رسیم چثم‌انداز ‏ سینمای 
ایران » فیلمهای خارجی‌برپرده؟ 
سینماها » و سینما بر پرده کوچک 
تلویزیون در سال ۶۲ اختصاص 


فته است . 


#سال ۱۳۶۲ را در شرایطی آغاز 
می‌کنیم که تجربه‌های چند ساله* پس از 
انقلابو دریافت‌واقعیتهایی‌از این‌تجربه‌ها 
می‌رود تا بنیانهای سینمای آیران را شکل 
دهد . با روندی که تقریبا " از اواخر سال 
۶۱ و عمدتا " در سال ۶۲ در سینمای ایران 
آغاز شد, به‌رغم فراز و فرودهایش که در 
این آغاز شکل‌گیری و جاافتادن روشها 
گریزناپذیر است, امیدی در دل همه“ 
سیتماگران و دوستداران سینما جوانه زد که 
مسئولان می‌باید با همت و پشتکار» 
جوانه بپردازند تا که درخت 


هر نوعی) نخواهد لرزید و ریشه‌کن 
نخواهد شد , بلکه خود به‌مانعی در برابر 
مشکلات تبدیل خواهد شد . 
نوروز همراه با تازه شدن 

طبیعت , فرصتی برای خانه‌تکانی و زدودن 
غیارها و زنگارها از جسم و جان است. 
سال ۶۳ با توجه به‌زمینه سازیهای یکی دو 
سال‌اخیر» می‌تواند سال شکوفایی و رشد 
آن نهال تازه روییده» و آغاز این سال 
می‌تواند نقطه؛ آغاز پرتحرکی برای زدودن 
غبارها و زنگارهای مشکلات از جسم و جان 
سینمای ایران باشد . 

"ماهنامه* فیلم " که انتشار مرتب آن 
اواسط سال ۶۲ آغاز شد, شاخساری کوچک 
از آن نهال تازه روییده است . هنگامی که 
تصمیم بهانتشار مجله گرفتیم و ن 
شماره" آن را به‌شکل ماهنامه (شماره؟ پ 
چهارم ) منتشر کردیم ‏ تصور کاملی آز 
موقعیت سینمای ایران ندا ۵ 
به‌طور ناخودآگاه» فضا 
انتشار یک مجلهه 
جسته و گریخته‌ای که از این‌سو و آن‌سو 
درباره* فعالیتهای فیلسازان میثنیدم 
سازنده» فضای یاد شده بود . اما با انتشار 
مجله و تداوم آن» و از آنجا که به‌صورت 
تنها منبع انعکاس خبرهای فیلمسازی در 
ايران درآمد, اندک اندک آن تصویر 
اولیه, شکل گاملتر خود را نمایاند و 
دريافتیم که فعالیتها و گستردگی‌اش بسیا 
بیش از آن‌است که تصور می‌کرده‌ايم . در 
طول انتشار مداوم 
کوشيد‌ايم با 


گفتگو با دست‌اندرکاران 

معتقدند که برغم دلگیریهای لحظه‌ای 
برخی از سینماگران بخاطر برخورد انتقا 
مجله با آثارشان » ماهنامه* فیلم توان 
است به‌سهم خود , نقشی در تحرک سینمای 
ایران داشته باشد. دست کم » این مجله 


به‌عتوان یک پل ارتباطی و مرجع خبری, 
مورد استفاده و استناد دست آندرکاران 
این اولیه‌ترین نقشی‌ست که 


قرار می‌گیرد ۰ 


در همین چند شاره‌ای که ماهنامه 
فیلم شده است» برخوردسازنده» 
مقامها و ارگانها و نهادها و فیلسازان 

حرفه‌ای و آماتور با آن , و استقبال آنها؛ 
گویای پذیرش نقش مجله به‌عنوان بازتاب 
دهنده* کوششهای فیلسازان و سئولان 
است. همچنانکه ‏ می‌بینید ‏ . تقرییا؟ 
فعالیتهای فیلسازی همه* نهادها و بخش 
خصوصی و آماتورها , در مجله انعکاس می 
یابد و همه" سعی خود را برای پوشش خبری 
بیشتر, تداوم خواهیم بخشید. اما در 
زمینه؟ فرهنگ سینمابی » ترجیح می‌دهیم 
که بجای ادعا و اعلام برنامه, عمل کنیم : 

صفحات مجله» ی خوانندگان » 


است. عدهای از آن می‌آموزند؛ 
فراتر از آن را می‌جویند و بدیهی‌ست که از 


آموخته‌ايم و خواهیم آموخت. 
معتقدیم که همزمان با افزایش و گستردگی 
تولید که حاکی از سر و امان گرفتن 
پراکندگیها و سردرگیی‌هاست , ۵ 


* گفتیم که نوروز ۶۲ را نقطه" آغازی بر 
سرعت رفع مشکلات و در پی آن رشد کمی و 
کیفی سینمای ایران می‌دانیم 

توروز ۰۶۴ شادباشهای تور:ر 

بسن 


ایران تامیدیمش, درهم آمیزیم 


جشنواره» فجر» نخستین جشنواره 
فیلم پس از انقلاب اسلامی است که پیشوند 
"دومین " گرفته است ۰ این ویژگی کمی را 
می‌توان گامی در جهت تثبیت و تداوم سیاستهای 
فرهنگی در زمینه" سینما به شمار آورد و امیدوار 
بود که در سالهای بعد » این جشنواره با 
احتمال جہانی شدن آن - عرصه‌ای برای تعالی 
سیننای ایران شود . این اميد » االبته بدون 


یران ت یب چنین ت 
می‌توان دیگر فیلمبا را فقط به آين دلیل که 
ساخته شده و به نمایش در آمده‌اند » به مسابقه 
فرا نخواند . و با چنان پهنه و کمیت گسترده و 
کیفیت متنوعی روبرو بود که بتوان دست به یک 
انتخاب ارزشی زد تا حتی شرکت یک فیلم در 
شنواره و صحه گذاشتن کمیته" انتخاب برای 
گنجانده شده در بخش سابقه, در حکم 
اعتباری برای آن فیلم باشد . 

جشنواره» در سه بخش مسابقه » سینهم‌ای 


ایران بعد از انقلاب اسلامی » و سینهای آماتور 
(خود در چند قسمت متنوع ] برگزار شد .بخش 
مسابقه , همچنان که گفته شد » تنا به دلیل 
کمبود فیلم » مجموعه‌ای از فیلمهای نمایش داده 
شده وآماده نمایش بود . این اجبار » از سویی 
فرصتی بود برای مقایسه و ارزیابی فیلمهایی که 
در طول یک سال گذشته که سال افزایش تولید 
داخلی و جنب و جوش فیلسسازان استه -ساخته 

ي رد باعث شده بود که "سینمای 
ایران بعد از انقلاب اسلامی " نیز به عنوان یک 
بخش از جشنواره مطرح شود . بخشی که در 
جشنواره" سال قبل و جشنواره میلاد نیز وجود 
داشت و به رغم ارزش مرور و ارزیایی و 
تداوم آن حکم برنامه پرکن دارد . با افزایش 
کمیت و تنوع مضمونها و ارتقا* کیفیت فیلمهای 


ایرانی » چنان امگانی فراهم خواهد آمد که 
بتوان بخش‌های متنوع دیگری (مثلا سینمای 
جنگ » سینمای انقلاب » سینهای مستند » ۰۰۰) 
در چشنواره گنجاند . 

بخش سینمای آماتور به عنوان میدانی 
برای نمایش آثار تازه کارها و تجربه‌اند وزان » 
می‌تواند همواره یک بخش ثابت جشنواره باشد . 
زیرا به نظر می‌رسد که این تنها امگان رويارويی 
فیلسازان آماتور یا تماشاگر است. اما از آنجا 
که سینمای آماتور , بجز مشتاقان همي 
جاذبه چندانی برای همه تماثاگران ندارد , 
باید چاره‌ای اندیشید تا این فیلمبا از طریق 
رودررو شدن با تماشاگران بیشتر ‏ مورد بحث و 
بررسی بیشتری قرار گیرد . نخستین راهی که به 

می‌رسد ۰ نمایش این فیلمها همراه با 
فیلمهای بلند حرفهای است 


شماره یازدهم فیلم ۵ 


رویدادهای 
این‌سو و 
آن‌سوی 


استودیو بدیع 
روزهای پرکار 
دومین جشنواره فیلم فجر در شرایطی 
غیر منتظره و غافلگیر کتنده برگزار شد, مهلت 
کمی برای شرکت فیلم‌ها در جشنواره بود . 
بهمین علت بسیاری از فیلم‌ها بعلت انجام امور 
فنی نتوانستند برای شرکت در جشنواره آماده 
شوند . 
تلفن‌های استودبو بدیع نیز مرتب مشغول 
بود چون فیلسازان با خواهش و تمنا وهر ترفند 
ممکن سعی میکرد دق که استودیو را برای سرعت 
در انجام امور فتی فیلمشان راضی کنند. آن 
روزها , استودیو بدیم یکی از پرکارترین دوران 
خود را طی کرد . 


٭ میپمانان دهة فجر 
در سینما فرهنگت 


اید بسیاری از تماشاگران جشنواره 
ندانند که علاوه بر سینماهای بهمن و آزادی, و 
موزه* هنرهای معاصر (بخش آماتور) , سینمای 
دیگری هم فیلمپای جشنواره را نمایش می‌داد . 
سینما فرهنگ. فیلمهای سابقه* بخش حرفهای 
جشنواره را همزمان تمایش می‌داد اما این سینا » 
فقط به میپمانان خارجی و برخی از میپمانان 


داخلی دهه" قجر اختصاص داشت و در آنجا 
بلیت فروخته تمی شد . 
+ دو نشریه 


و ۸ خبر نامتچشنواره 

چ جشنواره , دو نشریه - هر کدام در ۳۶ 

صفحه - در روزهای آغاز و پایان دهد" فجر 

منتشر کرد . این دو نشریه که بر خلاف سال 

گذشته با جلد رنگی و همراه با آگهی چند فیلم 
۶ لم شماره یازدهم 


انتشار یافت , عمدتا شامل گفتگو با فیلسازان و 
برخی دیگر از دست‌اندرکاران سینمای ایران» 
سئولان سینمایی و اعضای هیئت داوری بود . 
روابط عمومی جشنواره با احساس ضرورت ارتباط 
بیشتر با تماشاگران , اقدام به انتشار ۸ شماره 
خبرنامه ۱۲ صفحایبلند و ارک کرد که به 
صورت زیراکسی + ارت غ 
شامل گفتگو با هنرمندان ۰ ارا و تماشاگران 
جشنواره بود . 


و تآخیر در شروع نمایش فیلمپا 
* بر خلاف اعلام قبلی بيشت 


قیلمها راس ساعت مقر شروع نشد و همیشه با 
کسیر کدرا یالب آپیماست که مورزرمات. 


هایانی جفتواره کنتر کسی زنگ هشدار سیتما 


برای شروع فیلم را جدی میکرفت و ماموران 


مرتب با خواهش و تنا از مردم 
می‌خواستند که برای تماشای فیلم به داخل 
سالی بووند» 


فیلم جنجال پسرانگیز 

فیلم‌های نمایش داده شده در جشنواره 

با عکس العمل‌های متفاوتی از جانب تماشاگران 
مواجه شد بعضی از فیلمها با کف زدن‌های 
ممتد , بعضی با هورا و اعتراض و بعضی دیگر 
هیچگونه عکی‌لسلی رجا ان ایجاد نکرد . 


مشهدی بود . چون وب بعد از شروع فیلم 


صدای اعتراض و سوت زدن تماشاچیان فضای 
سینما را پر کرد. کم کم گروهی از تماشاچیان 
ناراضی سینما را ترک می‌کردند در حالی که 
برخی » درهای خروجی را محکم به هم می‌کوفتند 
ولی بقیه تا پایان با اعتراض و هیاهو فیلم را 
همراهی کردند! بعد از تمام شدن فیلم این 
دسته از تماشاچیان با این عنوان که یا فیلم 
خوب بعا نشان دهید یا پول‌هایمان را پس 
دهید از بالن سینماً غارچ تشدند و جنال 
زیادی ایجاد کردند . 


۶« قطع برق و تسآخیر در انتشار 
نشزیه جشنواره 
قطم ناگهانی برق در روزهای آغاز 
برگزاری جشتواره نه ها آماده شدن بعضی از 
فیلم‌ها را به تعویق انداخت» بلکه مجله 
جشنواره را نیز با یکی دو روز تاخیسر به غرفه 
فروش تهریات جشتواره کشانید . فروش تشریات 
و برنامه فیلمها در روزهای اول جشنواره به طور 
تامرتب انجام شد و تنها در روزهای آخر در 
نما آزادی , میز و متصدی فروش تعیین شد : 


+ صدای اپتيك و کیفیت بد 
س بعضی از فیلم‌های کوتاه ۶(میلیمتری که 
با صدای اپتیک در سینماها به نمایش گذاشته 


شد » کیفیت بدی داشت و صدای فیلم در سالن 
سیتما تماشاگران را آزار می‌داد . 


فیلسبای کوتاهء اما طولانی! 


@ تعدادی از فیلم‌های کوتاه نه تضها کوتاه 
نبودند بلکه باندازه‌ای طولاتی بودند که در 
ساتس شروع قیلم‌ها تفیبراتی ایجاد می‌کردند 
مثلا نمایش فیلم باران که با فیلم " آوای غیب " 
همراه بود باعث به تعویق افتادن فیلم نقطه 
ضعف شد. موارد دیگری از این قبیل نز رخ 


و هنرمندان شسپرستانسی» 

تماشا گران همیشگی 

# گروهی از هنرمندان شهرستاتی که برای 
شرکت در جشنواره سراسری تثاتر فجر به تهران 

آمده بودند جزو تعثاکانپروپا قری جشتواره 

بودند و بسیاری از فیلم‌ها را به ت 

فیلمسازان آماتور شهرستانی که برای شرکت در 

بخش آماتور جشنواره در تهران بودند , از دیگر 


تما شاگران همیشگی فیلمها بودند . 


مقاسبای وزارت ارشاد اسلامی 
در شب پایانی جشنواره 


#حجت الاسلام خاتمی وزیر ارشاد اسلامی » 
دکتر بروجردی قاثم مقام وزیر ارشاد » پرورش 
وزیر آموزش و پرورش» و فخرالد ین 
سپنماگی وزارت ارشاد که برای شرکت در مراسم 
اعطای جایزه به برندگان در سینما آزادی حضور 
یافته بودند. بعداز پایان مراسم به تماهای 
فیلم "همرایان" ساخته عباس کیا رست 
و "دیار عاشقان "ساخته حسن کاربخش نفستند 


انوار معاونت 


چراغبای روشن» 

برای فیلمہای کوتاه! 

چ بنظرمی‌رسید که سینماهای نمایش دهنده 
هیچوقت نمایش فیلم‌های کوتاه را جدی 
نمی‌گرفتند چون چراغ‌های کوچک داخل سین 
همیشه تا پایان فیلم گوتاه روشن بود . بعضی از 


علی ستون‌زاده بعلت طرلانی بودن تنها در 
چند دقیقه پایانی توانستند از چراغهای 


خاموش سینما بهره گیرند . 


جو يك نوبت نمایش خارجازبرنامة 
قيلم «نقطة ضعف» 

#افیلم "نقطه‌ضعف " ساخته محمد رضا اعلامی 

در سیتماهای آزادی و بہمن با استقبالی بیش 
از حد انتظار بواجه شد, بطوریکه برگزار کنندگان 
جشنواره بخاطر صف طولانی که جلوی سینما 
تشکیل شده بود . با جواد گلپایگانی- تهیه‌کننده 


فیلم - توافق کردند که "سیندا هنپرقصه" یک 
نوبت اضافی در ساعت ۸ شب نشان دهد . 


پرندگان» پیش‌از راسم پایانی 
8 بنظر می‌رسد که نام برندگان جشنواره 
در شب آخر به بیرون درز کرده بود» زبرا در 
سالن انتظار؛ نامها دهان به دهان می‌گشت و 
زمزمه می‌شد. این موضوع» چندان تدجب‌انگیز 
نبود . زیرا حتی اعلام کننده* برنامه در آغاز 
مراسم پایانی و قبل از خوانده شدن آرای هیئت 
داوران , با اعلام اینکه بعد از توزیم جوایز 
فیلم دیار عاشقان به نمایش گذاشته خوآهدشد . 
دست کم نام فیلم برنده را اعلام دا 


ریزش برف 
در روزهای آغاز 


چ جشنواره در شروع برگزاری با هوابی 
خوب مواجه شد اما بعد از دو سه روژ ریزش 
مرف شدید, برکار جشنواره نیز تاثبر گذاشت 
در چند روز پایان, با بهبودی هوا, جشنواره 
نیز بیشتر رونق گرفت و صفهای طولانی برای 


برخی از فیلمها تشکیل هد . 


٭ سمینار برگزار نشد 
وبا این که اعلام شده بود در طول برپایی 
جشنواره سمیناری درباره مسائل و مشکلات 
سینمای ایران با حضور مستولان و دست‌اندر - 
کاران نیز تشکیل می‌شود » ولی به‌دلایل اعلام 
نشده‌ای, این سمینار انجام نگرفت . هرچند که 
همه گفتنی‌های بسیاری داشتند. 


جاپجا شدن 


#هنگام نمایش فیلم "هیولای درون "+ یک 
پرده از فیلم جایجا نشان داده شد. خسرو 
سینایی کارگردان فیلم که در بالکن سینما حضور 
داشت » با عجله به‌اتاقک آپاراتخانه رفت » ولی 
کار از کار گذشته بود و نمایش فیلم بهمان شکل 
اما جای پرده‌های فیلم در 
نمایشهای بعدی » تصحیح شد . 


ادامه یافت. 


لاس 


از میان فیلمهای آماتوری گذشته دو 
فیلم "مير تصیر و غول‌نگین‌بخت" ساخته 


اه 


مرحوم بهنام جعفری و "چاقو" ساخته‌عبدالله 
باکیده نظرها را بیشتر به‌خود جلب‌می‌کرد. 

#هرروزگروهی از دانش آموزان که‌برای‌دیدن 
نمایشگاههای موزه هنرهای معاصر به‌محل‌برگزاری 
آن می‌آمدند ؛ بعد از پایان بازدید وارد سالن 
سینما می‌شدند و به‌تماشای فیلمهای آماتوری 


می‌نشستند . 
هفیلمهای ۱۶ میلیمتری "زیر خاکستر" و 
۸ میلیمتری "زیزمه" بخاطر نقص فنی در 


لحظه‌های آخر از قسمت مسابقه جشنواره 
حذف شد. 

ه‌گروهی از فیلمسازان آماتور از گوشه و کنار 
کشور برای دیدن فیلمهای خود ودیگران به 
محل برگزاری جشنواره آمده بودند و برخی از 
آنان از سیارهای هیئت انتخاب فیلم‌گله 
می‌کردند . 

»کیفیت برگزاری جشنواره خوب بود و فیلمها 
راس ساعت معمول نمایش داده می‌شد» اما 
برنامه‌ریزی در روز پایانی » با بی‌نظمی همراه 
بود. 

«‌جای یک ,بولتن حاوی شناسنامه فیلمهای 
شرکت‌کننده درجشنواره خالی بود . 

همدت جشنواره, یک روز تمدید شد واین 
دوعلت دا اول برگزارنشدن سمینار به 
دلیل بارش برف و نرسیدن سئولان به 
جشنواره, ودوم نمایش چند فیلم که به 
علت‌های مختلف دیر به‌جشنواره رسیده‌بود. 
این فیلمها با عنوان "بخش ویژه" ینمایش 
درآمد. اما باردوم هم سمیتار برگزار نشد» 
این گردهماثی که از اول در برنامهریزی‌جشنواره 
جایش محکم واستوار بود» بعد از یکبار به 
تعویق افتادن» بازهم برگزار نشد و دلیل 
آنهم "نیامدن مسئول جشنواره" عنوان شد . 
این موضوع‌باعث سرخوردگی فیلسازان آماتوری 
شد که برای شرکت‌در این سمینار, در این فصل 
سرما از گوشهو کنار کشور به‌تهران آمده بودند 
تا در برخورد آراءو عقاید یکدیگر و مستولان» 
از سفر خود تجربه‌ای بیندوزند و مهمتر ازآن 
مثکلات‌خود را در میان بگذارند. اگر باراول 


بارش سنگین برف مانع از بعوقع رسیدن مسئولان 
همحل برگزاری شده بود » باردوم دلیل قانع 
کننده‌ای ارائه نشد . 


شماره يازدهم 


در ساعت ۷ بعدازظهر روز ۲۲ بهمن ۰ 
مراسم پایانی دومین جشنواره" فیلم 
در سالن سینا آزادی بو شد . در این 
مراسم ۰ حجت‌الاسلام دکتر خاتمی وزیر 
-ارشاداسلامی» پرورش وزی رآموزش و پرورش + 
دکتر بروجردی تائم مقام وزیر ارشاد » 
فخرالدین انوار معاونت امور سینمایی 
وزارت ارشاد » مهدی مسعودشاهی سرپرست 
اداره» نظارت و نمایش, على مرادخانی 
سرپرست اداره" تولید فیلم و عکس, چند 
تن از داوران جشنواره و گروهی دیگر 
دست‌اندرگاران جشنواره شرکت داشتند . 
پس از اعلام برنامه و تلاوت آیاتی از قرآن 
مجید و یادی از شهدای بمبارانهای اخیر 
بعثی‌ها ؛ وزیر ارشاد اسلامی به سخنرانی 
پرداخت . 
دګتر خاتمی ضمن بر شعردن ویژگیهای 
فرهنگ اسلامی و مقایسه* آن با فرهنگ 
مصرفی غرب » از سینما به عنوان یکی از 
مهعترین ابزارهای بازتاب این فرهنگ نام 
برد . وی گفت که باید فیلسازآن ما به 
تقویت تکنیک بپردازند و آن را در خدمت 
محتوا بگیرند . زیرا هرقدر هم محتوا غنی 
باشد , اگر با تکنیک بدی عرضه شود » به 
آن اندیثه هم خیانت شده است. وزیر 
ارشاد گفت که این جشنواره , بازتاب همه 
توانائیهای هنرمندان نیست  ,‏ بلکه 
مجموعه‌ایست ا زآنچه موجوداست . ویاظهار 
امیدواری کرد که جشنواره بتواند باعث 
تشویق و به حرکت در آوردن هنرمندان 
کود.. 
پس از سخنرانی وزیر ارشاد اسلامی » 
احمد نیک آذر گزارش گار هیثت داوری 
بخش آماتور را خواند و سپس جوایز این 
بخش توسط دکتر بروجردی قائم مقام وزیر 
ارشاد اسلامی به برندگان اهدا شد . پس 
از آن ١‏ مهندس مهدی حجت عضو 
دآوری بخش حرفهای» گزارش کار 
هیئت را بد آگاهی دک 
این بخش نیز توسط دکتر بروجردی به 
برتدگان داده شد . در پایان مراسم » دو 
فیلم برندهه جشنواره, هسرایان ساخته 
عباس کیارستمی و دیار عاشقان ساخته 
حسن کاربخش بد نمایش در آمد . 


ب رگز یدگان حشنواره 
و دیدگاه‌هايشان 


بر ندگان 
بخش حرفه‌ای 


9 لوح ررین ببترین تدوین به‌صین 
زندباف برای فیلم "مرگ سفید *. 

۵ لوح زرین ببترین موسیقی متن به عباس 
دبیر دانش برای فیلم "چشم تنگ دنیادار ۰۳ 

» لوح زرین بہترین فیلعبرداری به 
اسماعیل امامی برای فیلم "هیولای درون "۰ 
ازیگر نقش اول به 


» دیلمافتخار شین زگ نقش دوم 
به پرویز پرستویی برای فیلم "دیار عاشقان ٠”‏ 


8 لوح زرین بمترین فیلمنامه به عليرة 

داود نژاد و ابراهیم مکی برای فیلم 
* لوح زرین, بمترین کارگردانی 

سینایی برای فیلم "هیولای درون ”. 
یلع ین بمترین فیلم کته به فیلم 
"همنرایان ‏ ساختذ» عبان گیاوستمی . 

لوح ندین, و جایزه" مخصوی هيات 
داشان بخیلم. "دیار عاشان * مخت جسن 
کاربخش 
» هینت_داوران + هیچیک از فیلمها را 
به‌عنوان بهترین فیلم به یوم مطلق واجد 

اب نگرد. 


شرایط ندانست و 
از فیلمهای 


هیکت .او 


خسرو سینایی» 

برندة جایزه ببترین کار گردانی: 
هیچيك از فیلمهای 
حشنو ارهرا ندیده‌ام 


در زمان نمایش فیلمها, سخت مشفول 
نوشتن فیلمنامه‌ای بودم ؛ به‌این جهت بجز 
درشب اول هنگامنمایش فیلم خودم و 
شب‌پایانی » نتوانستم در جشنواره حور 
باشم . جدای از این ؛ من هیچکداماز 


فیلمهای نمایش داده شده در بخش سابقهرا 
درنمایشهای قبل از جشنواره نیز ندیده‌ام . 


کوتاه_ "تصویر شکسته " ساخته* سعودجعفری و 

باران " کار کیومرث پوراحمد تقدیر به‌عمل 
آورد . 

حسین زندباف» 

پرندة جايزة ببترین مونتاژ: 

خودم دا 

در حدی نمی‌بینم که داوری کنم 


تعداد محدودی از فیلمها را دیدهام , 
بدین‌جهت نمی‌توانم در مورد کلیت آنها 
داوری کنم . اگر همه فیلمها را هم‌میدیدم » 
خودم را درحدی نمی‌بینم که در این مورد 
قضاوت و داوری داشته باشم . 


TITTY EEE eI 


E‏ امس سرت سوت 


حسین پرورش» برندة جايزة بم‌ترین بازیگر نقش اول: 


نمی‌دانم این جایزه 

حق‌من بوده »يانه 

بخاطر مثفل" بسیاری که دارم ؛ فقط 

"هیولای ‏ درون " ساخته“ خسرو سینایی ؛ 
ر ديدم و حتی پیش ! از جشنواره هم نتوانستم 

هیچکدام از فیلمها را ببینم . درواقع » هم‌کم 
فیلم می‌بینم + حم کم فیلم از یکتم . 


در مورد برنده‌شدن خودم » بهرحال تشگر 


بازی نگردم » آنچه بلد بودم + سعی کردم 
انجام دهم ۰ من آين حرفه را دوست دارمو 


آئرا سرسری نمی‌گیرم . دست آخر آنگه » من 
از بازیگرانی هستم کهتماما " تابع کارگردان 
هستم؛ البته گفتگو می‌کنیم , تبادل‌نظر 
هم هست اما حرف نهایی » حرف کارگردان 


است . 


عباس دبیر دانش» 

پرندة جايزة ببترین موسیقی متن فیلم: 
امیدو ارم توجه مسئولان به 

موسیقی فیلم» تداوم داشته باشد 

هیچکدام از فیلمهای جشنواره راء 
حتی در نمایشهای قبل از جشنواره‌ندیدام. 


ره ۰ روز ۲۲ بهمن بن سافت عدود ۵بعدازظهر 
از دفتر جشنواره تماس گرفته شد و از من 
خواستند تا برای گرفتن جایزه‌ام به سینما 
بیایم. از توجه مسئولان برگزارکننده به 
موسیقی در فیلمها , تشکر می‌کنم وامیدوارم 


این توجه تداوم داشته باشد» زیرا سبب‌ساز 
بهترشدن کارها در این زمینه می‌شود . 
. در مورد موسیقی متنی‌که ساخته‌ام گفتنی 
آست که» حدوددوماونيم روی آن کار کردم‌و 
ی هی کودکانو نوجوانان 
معتقدند بهترین کاریست که طی این 


ابراهیم مکی» 
برندة جايزة ببترين فیلمنامه: 


ھ بخش حرفه‌ای 

سید محمد بهشتی ؛ مهدی حجت ۰ 
اکبر عالمی » منوچپر عمگری‌نسب ؛ مهدی 

گلهر ۰ محمد على نجفی ؛ سینا واحد . 


ه بخش آماتور 


مرتضی پوراشیدک فیلساز و ستول 
تضعفان در تبریز . 

Te 

حمید دهقانپور» سئول و سرپرست 
مرگز آموزش فیلمسازی کانون پرورش فگری 
کودگان و نوجوانان » و سرپرست هسته" 
سیتمایی مجتمع دانشگاهی هثر. 

حجت‌الله سیفی ۰ فیلساز و سئول 
بخش آماتور جشنواره* فجر . 


فقط چہار فیلم را دیده‌ام 


من فقط چهار فیلم جایزه؛ پرونده؛ 
تفنگدار و اشباح را دیده‌ام که ازآن میان فیلم 
اشباح از نظر کارگردانی » فیلمنامه, بازیگری 
وفیلعبرداری بر فیلمهای دیگر برتری داشت . 
از ميان فیلمهای کوتاه؛ فیلم هسرایان 
ساخته‌ی عباس کیارستمی را یسندیدم . 

آنچه در "جایزه " به فیلم برگردانده 
شد کار داودنژاد # استفاده از فیلمنامه» 
من بود. گنان می‌کنم که هیثت داوری با 
دادن جایزه به‌طور مشترک» خواسته بودهم‌بر 
کار نویسنده* فیلمنامه و هم ارائه‌کننده* ايده 
وساختمان اولیه* اثر» ارزشگذاری کند . 


تحقیق خبرنگار تلویزیون ژاپن 
دربارة سینمای ایران 


در جریان دومین جشنواره فیلم فجر ۰" هایانی 
خبرنگار شبکه تلویزیونی ان اج ک (۱۳06) ژاین 
در حال تحقیق درباره سیتمای ایران بود. 
خبرنگار مجله در گفتگویی با وی. دریافت که 
هایای در حدود یکناهی که در تهران بوده 
است» تعدادی از فیلهای تلوزیون را دیده 
است. اما بدلیل ناآشنامی با زبان فارسی . از 
نام و داستان قیلم‌ها چیزی نب‌اند.آشجر 
می‌داشت که "در وان راجع به سینمای ابرا 

مطالماتی اتجام دادم . هنیده بودم که فنا 
دارای تکنیک قوی نیستند اما پس از مشاهده 
آنها دریافتم که نورپردازی فیلمها بسیار خوب 


ر مورد مجموعه تلویزیونی سربداران‌می" 
فلم مارد برآنکه دارای جنبه‌های سرگرم کننذه 
بای بردم است فضای اسلامی نیز دارد. 
فیلمپای ایرانی را متوسط می‌داند و معتقد است 
که اگر این فیلمپا در ژاپن نمایش داده شوند , 
ساعاگران ژاینی آنها را می‌پسند ند . هایاشی 
درباره* تبادل فیلم بین تلویزیون 111116 و سیمای 
جمیوری اسلامی گفت که فعالیتها و کوششهائی 
انجام گرفته است . 

ستقد است که "سینمای ایران در این‌برهه از 
زمان ماموریت مهمی برای تبلیغ انقلاب دارد » 
اما ضنا پاید تماشاگر را نیز راضی نگهدارد. 
ترکیب این دو کار بسیار سخت است و برای 
فیلسازانملی ایس 

عبات در ادامه صحیتبایش گفت : ۹٩۲‏ درصد 
مردام زاین از سیتای یران اطلاعی تدارند 8 
من سعی می‌کنم در یک برنامه تطویزیونی » 
سای بان را بعرفی کنم, اما بهتر است 
سفارت ابران در ژاپن ترتیب یک برنامه -مثلا 
هفته فیلم ابران در زاين - را بدهد تا این 
بی بطور گسترده‌تری انجام پذیرد . 

هایاشی علاوه بر تماشای تعدادی از فیلسهای 


علیرضا داود نژاد» 
پرندة جايزة ببترین فیلمناما: 
نظر هیثت داوری را تأیید می‌کنم 
من تمام نظرهای هیئت داوری را تائید 
می‌کنم ۰ چراکه آنان باتوجه به "قابلیتهای 
سینمایی " بعافراد جایزه دادند» نه بواسطه 
مساثل سیاسی . 
ضمتا" بايد اضافه کنم که جشنواره دو 
کارگردان و یک فیلمبردار خوب را معرفی 
کرد : محمدرضا اعلامی (کارگردان فیلم نقطه 
ضعف ) » محمد علی سجادی (کارگردان فیلم 
بازجویی ) بو اصفر رفیعی جم (فیلمبردار فیلم 
خانه عنکبوت) . 


شماره یازدهم _ , فیلم ٩‏ 


تج 

چو گزیده‌ای از نشرية جشنواره 
دی دگاههای 
داوران 
ومسئولان 
جشنواره 


+ سید محمد بمرشتی» عضو هیثت 
داوران و مدیر عامل بنیاد فارابی 


".۰ نای با اکر ریت خودش_ را 
بتواند پیدا کند, تمام موضوعاتی که در زندگی 
بشر و در هستی اتفاق می‌افتد می‌تواند دامنه‌ای 
پرای کار-سینما باشد. لزومی ندارد سیتما 
محدود باشد . 

ما براساس مذهپ و دین خودمان ستقدیم 
درخت هم مسلمان است و اصلا " چیزی در دنیا 
نیست که مسلمان نباشد. چیزی در دثیا نیست 
که در سیر الالله نباشد , چیزی در دنیا نیست 
که در این تلاش و 
می‌شود و به‌خدا 


ختم می‌شود ؛ 
تداشته باشد. یک سینماگری که در جستجوی 


حقیقت است؛ در جستجوی آرمانهای خدا - 
جویانه است . همه عرمه‌های هستی + عرصه‌هایی 
هستند که سینماگر می‌تواند به‌آن نگاه کند و از 
زاویه دوربین چیزهایی را که برای تماشاگر 
دیدنی است , ببیند. .. با پرداختن به رابطه 
یک پدر و فرزتد (بدون اینکه این موضوع 
صراحتا " رابطه‌ای با جنگ و انقلاب داشته 


باشد) می‌توان بسیاری از مفاهیم اعتقادی را 
جستجو کرد و همینطور در رابطه* دو خانواده 
و همتطورراطه* دو هسایه . .. حالا این بو 
می‌گردد به فیلساز ما که کجا بیشتر جذابیت 
ا کین کته ا فده 

ات و موانع موجود» مشکلات و موانع غير 
۳ فیلم شما ره یازدهم 


عادی نیست و باید را‌حلهای طبیعی و عادی 
درمقابلش داشت . 


مپنضدس مپدی حجت» عضو 
هیشت داوران و معاون وزارت 
فرهنگت و آموزش عالی 


"نقش دولتمردان یا متولیان هنر در جامعه 
ایجاد بستر و جوی است که در آن امکان فعالیت 
بیشتر و عرضه" آثار هنری بیشتر فراهم باشد . 
این عمل است که مسئولین واحدهای هنری 
باید آنرا تقویت کنند. درست مانند جوانه‌ای 
که باید بدآب و حرارت خورشید برسد وگرنه 
امکان رشد تخواهد داشت . هنرمندهای ما ممکن 
است بالقوه دارای خصوصیات رشد باشند , 
وظیفه سئولین این است که امکانات را برای 
رشد آنها فراهم اگر دستور زبان 
یدای اسلامی وا - منظورم تدوین 
کردن ذهن است و شروع به‌حرکت کردیم » در 
این جهت بسیار تجربه و آزایش کردیم ء ممکن 
است آرام آرام 2 نوع از بیان هنری در سینما 


دست پیدا 


٭ حسن چلایسر» مسئول امور 
تضنعفان 


"الان انواع و اقسام شورهای عالی و نیمه 
عالی هست . مثل شورای عالی کشاورزی» شورای 
عالی اقتصاد , و ۰۰. که خیلی هم به‌آنها توجه 


می‌شود ولی هیچگاه نشده یک شورایعالی هنری 
در مورد این ساله (سینما) تصمیم‌کیری ناد . 

شما در زمینه سینما با ابتدایی‌ترین 
مشکلانی دورد هستید اا ا ين 
چیزی نیست که آنرا حل کنید . چه در زمینه 
و چه در محدوده* وسایل و چه در بعد 
محتوایی . نه یک سناریونویس خوب آموزش 
دیده است» نه یک کارگردانی درست و نه یک 
گروه هنری خوب . نه بآ نهابی که بودند توجه 
خاصی مبذول شده است ساثل و شلات مالي 
در این زمینه فراوان 5 


آمروز یک فردی دلش میخواهد 
به‌شما کمک کند, می‌کند. فردا اگر او نبود و 
دیگری جای او را گرفت معلوم نیست این 

ادامه داشته باشد. اما اگر یک چارچوب 
مشخص, یک خط مشی مشخص و یک برنامه‌ریزی 
مشخص وجود. داشته باشد و هرکس آمد از آنها 
تبعیت کرد » آن وقت می‌توانید مطمئن باشید که 


۳ بهترین تعریف برای سینمای اسلامی 
اینست که سینمای ما باید همانند حسینیه , تکیه 
و ساجد پایگاه نشر و تبلیغ اسلام باشد. 
منتهی با شکل هنری خود ... یک سینما می 
تواند اگر درست عمل کند 
یک حسینیه یا تکیه داشته باشد . 
در جامعه هتوز صد درصد مصونیت 
نداریم » مشخص نیست که کدام کارگردان» 
+ فیلمبردار و سناریو نویس باید کار 
کند یا نکند , معیاری نیز در این زمینه در دست 
نیست. . , خوشبختانه با موم شدن سیاستهای 
هنری بطور ناقص و نسبی در سال ۶۱ نتیجه 
این شد که سال ۶۲ عا ناهد دهها تولید فیلم 
خوب بودیم و من که در جریان اجرایی کار 
هستم می‌بینم هر روز خبر می‌آورند که فلان 
فیلم هم کلید خورد و جالب آینکه ۸۰ درصد 
این کارها نیز بدست بخش خصوصی است . * 


اکبر عالمی» عضو هیثت داوران 
و مسئول لابراتوارهای تلویزیون 


. اینکه بنام اسلام و بعنوان انسانی 
متفرم فکر کتیم که ساختن فیلم اسلامي یعنی 
گنجانیدن اقامه . نماز در لابلای سناریو یا 
جایگزین کردن پرده سینما از موضوعاتی در 
اطراف کلاه مخملی‌ها 


را دتبال می‌کند : ساختن انسان‌هایی متالی» 
انسان‌سازی و تکامل عقل . بارها منتقدین‌فریاد 
زدند که فیلمی شبیه به‌سرباز اسلام برای تاریخ 
سیتما یک الگوی نادرست است» بجای چاقوی 
شامن‌دار » تفنگ و بجای کلاه مخطی » کایشن بر 
قامت بازیگران نشانده‌اند , * 


٭ مپدی‌کلپر» عضو هیئت‌داوران 


. ساله نظام اقتصادی حاکم بر سینما 

کی ا از منرت سال تزلید قیلم اسهم 
آمروزه اکثر فیلمها در ایران قرز می دهن 
گرچه کارهای مفیدی درمورد مالیات فیلم صورت 
گرفته اما کافی نیست. نظام مالینی حاکم بر 
یام از نو لمات ودوج 


از آنکه یک محمول . ار غود را 
ا کید از ن بالات گرفت . ساله 
بوسمیت شناختن دی را ان سینما یه‌عنوان 


پک منف نیز آمي‌تواده از وفع اسلو 


دستمزدهای فعلی تا حدود زیادی جلوگیری 
کندء ساله مید کارگران» هردان و 
تکنیسین‌های سینما نیز در همین رایطه است. 
۳ مساعل و مشکلات صنفی دستاندرکاران 
تولید فیلم شبیه وضع n‏ از 


اگر یگویند ما هنرمندیم و مائتد هنرندان با ما 
رفتار کنید» گفته می‌شود شما صنعتگر هستید 
۰ دولت ته می‌خواهد و ته می‌تواند تولید 
کننده فیلم برای جبران تمام نیز کشور (حدود 
چهارضد فیلم در سال) باشد و تا ابد هم نمی 
توان ضرر و زیان بخش خصوصي را از بودجه 
دولتی پرداخت. باید در فکر یک نظام خود - 
کفای اقتصادی در بخش خصوصی و تعاونی‌های 
تولید فیلم بود.۰. وقتی کل تولید ما در سال 
کمتر از ۱۵ فیلم که اکثر آنها را نهادها و 
ارگاتهای دولتی و با بودجه دولت ساخته‌اند 
باشد » تمی‌توان انتظار داشت که از نظر کیفی 
نیز رشدی را شاهد باشیم . 


٭ على مرادخانی» سرپرست اداره 
کل فیلم و عکس وزارت ارشاد 
اسلامی 


۳ ما بعد از انقلاب خیلی وارد مسائل 
سیاسی در سینما شده‌ایم و فقط از این موضوع 
به‌کار نگاه می‌کنیم . اما قت که سیتما بهعنوان 


یک هنر مطرح می‌شود و تجلیگاه خواستهاي 
جامعه به‌شتار می‌رود - حالا معکن اب 
ایده‌آلهای آن و باه وی دیف باک در 
هعکن است که مورد تنفر باشد ۰ 
پدیده‌ای است با ابعاد وسیع که ما باید نسبت 
بهآن دید بازی داشته باشیم » ما بعد از انقلاب 
خطی را مطرح کردیم و گفتیم که بايد در این 
خط کار بشود که این بنظر من درست نیست. 
سیشما هری است که مد باید با آن ارتباط 
برقرار کنند . اگر پیامی را که در متن یک فیلم 
وجود دارد بپذیرند این موفقیت ما است و اگر 
دریافت نکنند » ما هزار سال هم از این گونه 
فیلمها بسازیم , نتیجه‌ای نخواهیم گرفت. ما 
یک .مساخلی را کا دو بین غود مردم. وچو 
دارد» مثل مسال اچتماعی + عاطفی و غیره را 
هم مطرح کنیم . 


فیلمهای بخش مسابقه 


در بخش مسابقه» دومین جشنواره* فجر» 
۴ فیلم بلند و ۱٩‏ فیلم کوتاه به‌نمایش 
درآمد . 
فیلسبای بلند 

جایزه ,خانه عنکبوت (علیرضا داودنژاد) ؛ 
هیولای درون (خسرو سینایی ) , دیار عاشقان 
(حسن کاربخش) ؛ استعاذه, توبه نصوح » دو 
چثم بی‌سو (محسن مخلیاف) ؛ رهایی (رسول 
صدرعاملی ) » بازرس ویژه (منصور تهرانی) » 
شیلات (رضا میرلوحی) » قرنطینه (مسعود 
اسدالهی ) ۰ بازجویی (محمدعلی سجادی)» 
مرگ سفید (حسین زندباف) » عبور از میدان 
مین (جواد طاهری) , زخعه (خسرو ملکان) » 
دادشاه ‏ (حبیب کاوش)۰ پرونده (مهدی 
صباغزاده) » پیک جنگل (حسن هدایت ) , آوای 
غیب (سعید حاجی‌میری) ؛ نقطه ضعف (محمد 
رضا اعلامی) » گفت به‌زیر سلطه» من آئید 
(داریوش ارجمند ) ؛تفتگدار (جمشید حیدری) » 
حصار (حسن محمدزاده) » نینوا (رسول‌ملاقلی- 
ود) ۰ 

از این میان , ۱۲ فیلم پیش از جشنواره 
به‌تمایش عمومی درآمده بود و بقیه, برای 
نخستین‌باربه‌نمایش درآمد .فیلم دیار عاشقان , 
همزمان‌باجشنواره به‌نمایش عمومی درآمد . و 
فیلم "نینوا"تولید واحد فرهنگی کمیته‌های 
انقلاب اسلامی » در آخرین روزهای جشنواره 
آماده‌تمایش شدوخارجازبرنامه" قبلی‌نمایش‌داده 
شد .نکته* قابل اشاره این‌است که نمایش قیلم 
کیلومترپنج دربخش‌خارج از سابقه به‌دلیل 
بردن جایزهاول هفته فیلمهای جنگ تحمیلی » 
منطقی‌بود. اماگویا صرف شرکت بک‌فیلم دربخش 
مسابقه» جشنواره‌های دیگر ملاک خارج‌ازسابقه 
قرارگرفتن بوده‌است .ازجمله ,فیلمهای سفیر و 
اشباح که در بخش سابقه» نخستین چشنواره» 
فجر شرکت داشتند . و همچنین فیلم بازداشتگاه 
در هفته" فیلمهای جنگ تحمیلی . اما فیلم عبور 
از میدان مين که آن هم در بخش سابقه" هفت 
فیلمهای جنگ تحمیلی شرکت داشت ؛ این‌بار 
هم به‌سایقه راه یافته بود . 


م فیلممرای کوتاه 


رویشی دیگر (همایون پورمند) , سوک 
(حسین حلمی ) , مرتیه » سرود مقاومت (متوچهر 
حقانی‌پرست) » ما زنده به آتیم (بزرگمهر 


رفیعا ) » شهر برج‌ها (حسن تهرانی), سیب 
(پرویز نادری) , چشم‌تنگ دنیا دار (نورالدین 


زرین کلک) , تصویر شکسته, گریز (مسعود 
جعفری) + کبوتر (علي‌اصفر عسگریان) , پژوهش 
در عصاره‌ها (حمید آیرانیها) » یک قطره خون 
یک قطره نفت (فرشید مثقالی), هسرایان 
(عبای‌کیارستمی ) » باران (کیومرث پوراحمد ) > 
نماز جمعه (مهدی سعودشاهی) , چرس (محمد 
علی ستون‌زاده) ؛ نامه‌ای از خرمشهر (تصرالله 
تصر) ؛ وارث (جواد شمقدری) . 

در برنامه‌های جشنواره» نمایش فیلم کوتاه 
مرئیه کمشده (خسرو سینایی) نیز پیثربینی 
شده بود که این فیلم از برنامه حذف شد و 
بجای آن , فیلم وارث به‌نمایش درآمد . 


شاره بازدهم فلم ال 


ب رگزیدة‌فیلمسازان شرکت کننده درجشنواره 


@ @ @ دوس" نظرخراهی در جشنوارهای که قرار است بهبرگزیدگان 
همواره وجود داشته است 7 فا فد ارزو کشت دا گاران» در طول 


ره داده شود » 
واره که به‌یکدیگر 


می‌رسند » گاهی این سوال را از یکدیگر می‌کنند کسی برنده می‌شود ؟ "و گاه ستوال 


این شکل مطرح می‌شود : 


تصمیم گرفتیم همین پرسش را با فیلسازا 


داشت » مطر 


انی که فیلمهایشان در بخش سابقه شرکت 


رح کنیم . به‌چند تن از آنها دستوسی پیدا نگردیم » و دوتن از فیلسازان نیز 


با دلایل قابل قبول؛ از شرکت در این نظرخواهی عذر خواستند: 


فیلم : خانه* عنکبوت E‏ 
علیرضا 


یامه :بازجوبی (محمدعلی‌سجادی] 
بازیگر نقش اول: حسین برورش (نقطه 


داودنژاد 


(خانهه 


+ امحمد ایهری (نقله 


مونتاژ ؛ - 
قیلمبردار: علیرضا زرین‌دست ( نقطه 
ضف » بازجوبی) 
تن : بابک بیات (نقطه‌ضعف) 
: هسرایان (عباس‌کیارستمی) 


سعید حاجی میری 
کارگردان فیلم «آوای غیب» 


به‌جپت آنکه در زمان برگزاری جشنواره 
سی می‌کردمفیلعم, برای: دبای آباده 
نتوانستم همه‌ی فیلمهای جشنواره راببینم . 
فیلم من یک‌ساعت و اندی قبل‌از نمایش به‌سینما 
رسید . اما راجع به چند فیلمی که دیدم» 
هیچکدام رادر عیارهای سینمای اسلامی‌نیافتم . 
مثلا" فیلم "دادشاه" با آن همه ادعای 
کارگردانش که فیلم را در سطح جمانی می داند » 
فیلمی است با اشکالات مهم و تعجب‌برانگیز, 
فیا یک پس رفت مخببوب می‌هود «موود دیگر 
فیلم "بازجوبی " است که کبیه‌ای از کارهای 
هیچکاک و نظایر آن در سینمای غرب است. 

در مورد نظرهای هیکت داوری می‌توانم 
بگویم که قضاوتشان بیشتر "سیاسی - اجراقی* 


"۷ فیلم 


شود : 


شماره یازدهم 


پود تا مطبق برسیارهای "تجربه و نوآوری 
بالطبع اگر براساس بعیار دوم داوری می‌شد» 
نتیجه بغیر از این بود. از یک دیدگاه, خب 
این گزینشها بدهم نبود» چرا و 
آشتی‌ای صورت گرفت با فیلسازار ان گذشته؛ 
تاآنها راه‌گشا باشند و فیلمهای بیشتری راهی 
اکران‌ها کنند . 


1 


ردان : داودنواد (خانه عنکبوت) 
باتش ال : حبیب اسماعیلی (بخاطر 


درخشش در نخستین کار) ۰ 

بازیگر نقش دوم : محمد رضا داود نواد 
(خانه عتکوت ] 
مونتاژ: ا امامی (بخاطر نقش 
وای در فیلم تاد ماه 

فیلمبردار: علیرضا زرین دست . 

موسیقی متن : محمد رضا 

فیلم کوتاه : چشم تنگ دنیادار (نورالدین 
زرین کلک) ۰ 


€ 


ER N 


مېدی 
صبافزاده 


کارگردان 
«پروندهه 


امامی 
فیلمبردار : اصفر رفیعی جم (خانه* عنکیوت) 
موسیقی متن: مچید. انتظامی؛ ندرا 
فیلم کوتاه : هسرایان (عباس کیارستمی | 

۷۰ ۲ 
ام‎ a 

۹ کا رسول 
1 صدرعاملی 

أ 
کارگردان 
o‏ 


اران : سین زندیاف (مرگسفید) 
فیلمنامه : فریدون‌جیرانی (رهابی »پروندە) 
نقش اول : جمشید مشایخی (خانه" 
داود رشیدی 
ار ی ااا ی میرف 
ریت ا ااا ن( 


مونتاژ: حسین زندباف (مرگ سفید) » 
روحاللهامامی 

فیلمبردار : علیرضا زرین‌دست (بازجوبی » 
نقطه* ضف ) + اصفر رفیمی‌جم (خانه*عتکبوت) 

موسیقی متن : محمدرضا علیقلی (رهایی , 
بازجوبی) 


فیلم کوته : هسرایان (عباس کیارستمی) 


کار گردان 

«یارعاشتان, 

کارگردان : علیرضا داود نژاد (خانه» 
عنکبوت | 


فیلمنامه : ابراهیم مکی (جایزه) 
بازیگر نقش اول :داود رشیدی 
بازیگر نقش دوم : پرویز پرستوبی (دیار 


ا 
۶ مق وتدیاف: (مرگستید) 
در : علیرضا زرین‌دست 
موسیقی متن : عباس دبیردانش (چشم‌تنگ 
دنیادار) 


یلم کوتاه : - 


باشم بدین‌جهت» با آن‌که ستقدم کار هنا 
در جععآوری نظرهای گوناگون کار جالب و 
شایسته‌ای است» نمی‌توانم به آن پاسخ‌دهم . 


فیلم : شیلات (رضا میرلوحی) 

کارگردان : محمدرضا اعلامی (نقطه ضعف) 
بازیگر تقش اول : مهدی فخبم‌زاده (زخمه) 
موتتاژ : حسین‌زندباف (مرگ سفید) 
فیلمبردار : علیرضا زرین دست 

موسیقی متن : فریدون ے 


ان (دادشاه) 


رضا 
میرلوحی 


کار گردان 

«شیلات» 
!ارہ مشئول مونتاژ یکی دوفیلم 
بودم و متاسفانه نتوانستم در چشنواره شرکت 
کنم ,بطوریکه حتی هنگام نمایش فیلمهای 
خودم نیز حضور نداشتم . 


۰ چند نظر دیگر 


من در فرصت‌هایی که دست داد, 
بعضی از فیلمهای جشنواره را دیدم . آنچه 
برای من از هرچیزی مهم‌تر است ؛ برگزاری 
چنین جشنواره‌ای بود برای تشویق 
فیلسازان و محک کارهای آنها. این 
جشنواره چنانچه انشاءالله ادامه پیدا کند 
می‌تواند نقطه امیدی برای معرفی و تشویق 
فیلسازان جوان باشد. اما درباره رای 
داوران باید بگویم که بحق راء‌ی دادند, 
چون ستقدم آنها بدون حساب جایزه 


مق تهیه کننده و بازیگزان بودم . استقبال 

و تثویق مردم نیز گویای این موضوع 
بود). 

کارگردان : محمد رضا اعلامی (که با 

ان داد جوان با استعدادی 


: علیرضا داود نژاد (خانه 


بازگر: : داود رشیدی (هیولای درون» 
خانه و . جمشید مشایخی (خانه 


4 و معتقدم که هیثت داوران 
می‌خواست همه را راضی نگه‌دارد و درواقع » 
به‌فیلمسازان دلگرمی بدهد . 


کارکردان 
«تفنگدارم 


اصغر رفیعی جسم 


من‌نظرهیشت داوران را تا*یید می‌کنم » 
چون فکر می‌کنم آنها تمام تلاششان این 
بودکه به‌ناسب‌ترین‌ها چایزه بدهند. من 
اکتر فیلمهای جفتواره راء بجز نقطه ضعف 
که بعلت تصادف با اتومبیل موفق 
به‌دیدنش نشدم » تماشا کردم . ضمن این 
که به‌آرای هیثت داوران احترام می 
گذارم . فکر می‌کنم کار علیرضا زرین‌دست 
در فیلم بازجوبی شایسته گرفتن جایزه 
او 


حسن مصیبی (مونتور) 


فیلم : نقطه ضعف , خانه عنکیوت . 
کارگردان : محمد رضا اعلامی (نقطه 

ضعف) » محسن مخطباف (استعاذه): 
داود 


به‌اعتقادمن نفس برگزاری جشنواره 
ارزشمند است و بطور حتم تحرک بزرگی در 
سینمای ایران بوجود خواهد آورد. فکر 
می‌کنم داوران در تقسیم جوایز سې 
کرده‌اند که همه را راضی نگه‌دارند . مثلا" 


داده‌اند . در حالیکه ی از دیالوگهای 
این فیلم عوض شده بود و چندین دقیقه از 
فیلم به‌معراه تعدادی از تخمیت‌هایش 
حفف شده بود. 

در زمینه" جایزه برای بهترین مونتاژ 
هم این مسئله صادق است. چون اگر قرار 
بود به‌حسین زندباف جایزه بدهند ؛ می 
بایست به‌کارگردانی‌اش می‌دادند؛ 

درمورد: فیلمبرداری و کارگردانی , من 
چون "هیولای درون" را ندیده‌ام 
تمی‌توانم اظهار نظری بکنم ولی کار 
زرین‌دست را در نی و رفیعی جم 
را در "خاته عنکیوت " بسیار می‌پنندم . 
دربین بازیگران نیز بازی داود رشیدی در 
خانه عنکبوت فوق‌العاده بود . 


با این که سخت گرفتار کارهای فیلم اخبرم 
ودم ۰ بیشتر فلا را دیدم و با عم احتراعی 
که نسبت به‌برگزاری این جشنواره دارم » فکر 
می‌کنم که خیلی از فیلمها دی واه توت 
خوزدء از جمله هيلم 

قیم : شیاه ,خد قعف 
رضا مبرلوحی» محمد رضا 


قیلمنابه:ملیرها داودتواد. (خانه‌منگیوت) 
بازیگر نقش اول : داود رشیدی (شیلات » 
خانه عنکبوت ) , مهدی فخیم‌زاده (زخمه) . 


مونتاژ : رضا مبرلوحی ۰ 

موسیقی متن : کامبیز روشن روان (دیار 
عاشقان ) . 

شماره یازدهم فیلم ۳ 


سینمای آماتور دردومین 


ن حشنواره فحر 


سییهای ۱ ما ر درد029بير جسو اره جر 

سییهای ۱ اور درد زر دا ن ره تر 
سای ۱ ر دردر یں , ۱ 
ہی ~١‏ کور سرت رل و 


فیلمسازی آماتور دچسار ایسن مشکل است که در بسیاری از موارد» 
فیلمسان يك‌تنه تمام کارها را خود انجام می‌دهد. 


جشنواره فیلمهای آماتوری‌در چهار بخش 
سایله, بهترین‌ها: یادها و خاطرهها ؛ و 
نگاهی به گذشته برگزار شد. بخش سابقه به 
فیلمهای ۸ و ۱۶ میلیعتری که برای اولین‌بار 
ای لی کر وار آباده عده بو 
اختصاص یافت. فیلم‌های آماتوری که‌درمورد 
شهدا و توسط برخی از آنان ساخته شده بود 
دربخش "یادها و اا بنتا یش دراد 
"بہترین‌ها" شامل فیلمهاشی يود که در 
جشنواره‌های گذشته برنده جایزه شده بودند. 
و "نگاهی به گذشته" مجموعه‌ای از فیلمهای 


پیش از انقلاب بود. فیلم‌ها درچهار 
انی مختلف و در مدت چهار روز بنمایش 
درآمد . جشنواره باپیام شورای برگزاری 


جشنواره آغاز شد و بعد از این پیام فیلمهای 
شرکت‌کننده‌در جشنواره به‌ترتیب برنامه تعیین 
ده ینمایشی دراهد « .بطورکلی فیلمها از نظر 
موضوع به‌چند گروه تقسیم می‌شدند : 

۱ - فیلمهای ستند راجم به جنگ 
تحمیلی: 

۲- فیلمهای داستانی راجع به سائل 
جنگ تحمیلی وبازتاب آن 

۳ - فیلمهای مستند مربوط به رویدادهای 
انقلاب اسلامی . 

۴ -فیلمهای داستانی مربوط به‌پیوند مردم 
پاانقلاب و ساثل مختلف آن . 

۵ - قیلمهای مستند و داستانی راجع به 
سوژه‌های مختلف . 1 


۴ فیلم شماره یازدهم ¡ 


درمیان فیلمهای گروه سوم فیلم ۱۶میلیمتری 
ار سلطه بیگانهرستن " که وقایع انقلاب را 
بتدریج و به‌گونه‌ای موجز بهروی پرده آورده 
بود. مشخمرتر بود: فیلمبرداری این فیلماز 
جپت رنگ و شفافیت تصویر. ایرادهایی 
داشت» اما صحنه‌های استناد آن یکمک ذوق 
فیلساز پدیدآورنده فیلم ستندگویایی از غکل 
گیری و ادامه انقلاب بود. دیگر فیلم مطرح 
دراین گروه. "اتقلاب" ساخته محمد 
ابراهیمی بود که‌قبلا " در جشتواره مبلادیتمایش 
درآمده بود . 


خی رشق مک همان ا 


جنگ وطح" و 


را مت انان پتمویر کته 


از اق فیلمهای داستانی راجم به جنگ 
ا 0 ی "نیم 
پایدبروم " "لاجر “ و "بچه‌های 
بالاچلی " نام برد؛ اا و آخرین فیلمهای 
یادشده از فیلمنامه استخواندارتری برخوردار 
بودند و تنیک بهتری تسبت به سیر فلا 
داشتند و در انتقال پیام موفق‌تر بودند. 
البته نشانه‌هایی از ذوق و استعداد فیلسازی 
در امنهم_ بايد بروم " وجود داشت 
صدابرداری نامطلوب و ضعف بازیگران 
تکات متفی فیلم بود . 


مور اا باجا ترا این نااج 
ونوجوانانی بودند که تحت تاثیر سائل‌جنگ» 
به‌تحول روحی رسیده و خواستار پیوستن به 
صفوف رزمندگان‌می‌شدند . فیلم "یکی دیگر 
از زمره اینگونه‌فیلمپا بود که ابعاد سمبلیک 


درآن خوب بکارگرفته شده بو , 
آزسن" ۰ "دیروز» امروز فردا ", "بچه‌های 
انقلاب "۰ "عاشورای قبل از محرم " از جمله 


فیلم‌هایی بودند که‌سائل پیوند مردم با 
انقلاب اسلامی را در ابعاد گوناگون منعکس 
می‌کردند » زمین فیلمی بود که بايد جمع‌وجور 
شود ۰ فیلعنامه‌دارای بعضی پرسوناژهای زاقد 
است . فیلملانگ شاتهای خوبی داشت که‌در 
حفظ انسجام فیلم موثر بود. "بچه‌های 
انقلاب " و "عاشورای قبل از محرم " در فضاسازی 


موفق بودند . 
ی ما سار مادک 
تله " و "دوچرخه "و ... درزمره فیلمهای‌گروه 


ینجم بودند که اولی راجع به زندگی و یاد 
مانده‌های حاج ملاهادی سبزواری عارف و 
فیلسوف بزرگ اسلامی بود که‌فیلساز با گشت و 


وج دوربین برمزارش توانسته بون شخصیت او 
رازنده کند . در فیلم "ذوچرخه" ایجازهاي 
مناسبی رهایت شده پود. نیا" 


ویب اکتا ان رون بط ماک و سل و 
آنچه دوز از آذهن برشاگردش میگذرد 
تکیه داشت ؛ از گفتار کمتر استفاده شده بود و 
بازی بازیگر خردسال فیلم » خیلی خوب بود. 

فیلمهای عروسکی و نقاشی متحرک در 
میان هرپنج گروه حضور داشتند و از آن چعله‌اند 
فیلمهاتی چون "بهترین خا 1 
که ایده‌های ضذاستعماری را به‌گونه‌ای تیلی 


بیان میکردند . 
@ دریک دید کلی میتوان گنت که غالب 
فیلمهای جشنواره‌از تکنیک ضعیفی مرخوردار 


بودند ۰ بهویژه در زمینه صدا و رنگ 
موضوع. دیگر ۰ روی آوردن فیلمسازان ی 
های تکراری بود که توان ارائه مایه‌های پر 
استعداد و خلاق فیلمسازی را از آنان می‌گرفت . 
فیلسازی آماتوری دچار این مشکل است که‌در 
بسیاری موارد فیلساز یک تنه تمام کارها را 
خود انجام میدهدو آنن خودبخود به عتاصر 
مختلف یک فیلم لطمه واردمی‌کند. با این‌حال» 
شناسابی و تشویق استعدادهای برتر فیلسازی 
آماتوری اقدام ساده‌ای است که می‌تواند 
راهگشای آتار بهتر آینده آنها باشد که این 
خود ستلزم بوجودآوردن مراکز فیلسازی 

جمی است تا بتواند امکانات و راهنمابی 
بیشتری را دراختیار فیلمسازان علاقمند وباذوق 
قراردهد . 

منفککردن بخش فیلمها: 
فیلم‌های بلند در این جشنواره 
دربر نداشت و این خود از ۱ 
تماشاگران بدست میآمد . اگر فیلمهای آماتوری ؛ 
قبل از فیلمپای بلند ۳۵میلیمتری اد 
پنمایش. دومیآهت» به اهداف مطلوب‌تره 
دسته اا کا ا 
باآثارسینمای آماتوری بیشتر آشنا می‌شدند که 
این خود در رشد فیلسازان آماتور عامل‌موثری 
میتوانست باشد. 


آماتوری از 


خوبی را 


گفنگوباچند فیلمساز آماتور 


در فرصت‌هائی که در طول مدت برگزاری جشنواره‌دست میداد »فیلسازان آماتور علاقه زیادی 
به‌مطرح‌کردن حرفبا و نظرهایشان راجع به فیلمها نشان می‌دادند. گفتگو با چندتن از آنان » 
حاوی نظرهایشان درباره* جشنواره و مشکلات نیز هست . 


6 شباب رضویان» 
فیلمساز آماتور همدانی 
٥‏ فیلم خود را در میان سایر فیلمها چگونه 
یافتید ؟ 

- ینظر خودم ۰ از بسیاری از فیلمپایپتر 
ب 
» فیلم شما یک پام سمبلیک زیبا داشت .کلا" 
هدفتان از ساختن این فیلم چه‌بود؟ 

ا ف ا ن بک ان 
واقعی ساختم که طی آن فیلمبرداری که برا 
فیلمگفتن از دلب یه جییه رفته برد م 
می‌شود. در این فیلم خواسته‌ام هم 
دوربین فیلمبرداری را درمقایس‌با سلاح یک 
رزمنده‌توصیف كنم . 
» نظرتان راجع به جشنواره امسال چیست؟ 

- جشنواره. اتی است برای عرشه 
فیلسازان آماتور و اسال هم بطرز 
خوبی برگزار شد » فقط سئله سمینار مسبت رات 
آماتور همجنان میم ماند که‌بنظر من حتی از 
و اره‌هم مهمتر است . در مورد فیلمها » 
۳ کیفیت‌صدای پائین برخوردار بود و 
بهتر بود صداها توسط میکسر گذاشته شود. 
مشکلات فیلسمازی آماتوری زیاد است و فیلساز 
باید خیلی پوست کلفت باشد تا کار کند . 


۰ 
6 کریم هاتفی‌نیاء 
کار گردان فیلم «تله» 


"انتظارمبرفت با تجربه‌هایی که مسئولان 
ازبرگزاری جشنواره میلاد و اولین جشنواره 
فجر کسب کردند » این جشنواره با برنامه‌ریزی 
صحیح‌تر و به‌نحو مطلوبتری‌برگزار شود که‌اکنون 
می‌بینيم انتظاری بیمودهبوده است. در 
حالیکه امام و دیگر سئولان جمپوری اسلامی 
بارها برحمایت از فیلسازان جوان تاکید 
فرموده‌اند ؛ کمکی به فیلمسازی آماتورنمی‌شود . * 
© 
@ مبدی عابدی, 
کارگردان فیلم «مشیم بايذ بروې 
+ سابقه فیلعسازی شما چیست؟ 

- از سال ۵۰ این کار را شروع کردم و در 
شهرستان اهواز فعالبتهایمرا در زمیته سینمای 
۸ میلیمتری ادامه دادم . طی سالهای ۵۱ تا 


۷ فیلمهای "یک روزیعد" ۰ ٣ب‏ 


ا "زخم " و "دام مرگ" اا 
از سال ۶۰ با فیلمهایی را به جنک 
تهیه کرام 


هدر فیلم شما تاک زیادی برتاثیر عکس یک 
شهیدبر نوجوان شده است , آیا این‌شهید » 
فرد خاصی است؟ 

- البته شهادت برادرم در جمهه سوسنگرد 
همیشه خود 2 تحت تار قرار ا ولی 
در فیلم هدفم از این تاکید فقط نقش شهادت 
درمورد زندگی افراد دیگر بود . 
» چرا گفتار فیلم تصنعی و خشک هستند؟ 

- متاسفانه چون اکثر پلانها را سرصحته 
می‌گرفتيم ۰ فرصت پرداختن به گفتار بهتری 
عیودا: 
ه صدابرداری هم کیفیت بدی داشت . 

- امکانات کمی دراختیار داشتم وفیلمبردار 
خودم‌بودم » تمام فیلم را روی دست‌گرفتم . 
ه با اینکه خودتان فیلمبردار بودید, غیر از 
چند صحنه مثل طلوع‌و غروب آفتاب» سایر 
صحنه‌ها از تاودا نامطلوبی برخوردار 
بود. 

فوخاتهای که فیلمزدازی یردپ 
صاحبخانه کنتور برق را خاموش کرده بود و 
ما دچار مشکلات زیادی بودیم . برای گرفتن 
طلوع وغروب» دواستاپ دوربین را بسته 
1 
» کلا" فیلم خود را در میان فیلمهای دیگر 
جشئواره چگونه می‌بینید و به‌عنوان یک 
فیلساز چه‌هدفی را دنبال می‌کنید؟ 

می‌خواستم. در بالاتری_فیلم 
بسازم ۰ اما درگیری‌های شفلی وعدم‌امکانات 
مانع از آن‌شد . بهرحال فیلمهایی که تابحال 
دیده‌ام » هدفهای گذشته را بیان می‌کنند. 
هدف از فیلسازی باید تجلی ارزشهای‌حکمت 
خداوندی وگسترش معنویت در بین افراد باشد 
که ذوی و انده‌های جوان سیدما, آن را پروی 
پرده بیاورد . 


© 

ھ محمد رضا غفاری» 

فیلمساز آماتور زنجانی 

این فیلمساز که فیلم او بهنام "بمب‌ساعتی * 

بهرغم برنامه اعلام شده در روز پایانی بنمایش 
درا و نش ا ا 
امیدش جشنواره است» زیرا فقط در آنجاست 
که‌می‌تواند. فیلعش را به‌سرض نمایش بگذارد. 
فیلمساز آماتور در شهرستان امکاناتی ندارد. 
چرا به‌شکلات فیلسازان رسیدگی نمی‌شود؟ 


دهروز در هتل خوردن و خوابیدن؛ دردی 
را دوا تم‌کند : 


فیلمهای ثرکت‌کننده 


بغش مسابقه 


بچه‌ها - منهم باید بروم (مهدی عابدی) ‏ 
اتحاد, آزادی؛ استبداد (زهره عظیمیان) - 
ماهی بزرگ( حسین خورزوقی) - زمین 
(حسن میرچولی) - ایثار (داود زارع) = 
بهترین خانه( محمدرضا عابدی زماتی) - 
دوچرخه (مجید سربسنگی | - این رشته سر 
دراز دارد (کار گروهی کانون پرورش فکری 
کودکان و نوجوانان) - قاصدان پیروزی 2 
جنگ و صلح (محند ابراهیمی) - مرگ بر 
آمریکا (ابراهیم جوادی) - درسی برای 
گنجشک (محسن صمیمی ) - یکی دیگر (شهاب 
رضویان) - تله (کریم هاتفی‌نیا) - برسزار 
اسرار (حسن‌میرچولی ؛ علی‌میرقطبی) - 
بیاد کربلا (علیرضا سلمان ) - برش (بهروز)- 
سنجاقک (قدرت‌الله کاویار) - آنسوی شب 
(تورالدین خلخالی) - یک تجربه (حسین 
خورزوقی ) - راهیان نور - دیروز» امروز » 
فردا - عاشورای قبل از محرم (فریدون 
روستاشی) - معما (حسن مشکلاتی) 

بچه‌های بالاچلی ‏ (تهمینه اردکانی) - 
بچه‌های اتقلاب (محمدآفریده) - رهروان 
(عباس تاصری) - نگاهی دیگر - زدست 
سلطه بیگانه‌رستن (علی مرادخانی) 


برترین‌ها 
انقلاب (محمد ابراهیبی) - ماهی( منظره 
سپرایی) - کشتار (رضاسبحانی) - بعد از 


انجماد (سعید صلاح‌چی) - شب (حمیدرضاً 
دولت‌خواه) . 


یادها و خاطره‌ها 
لاجرم خون (رضارضوی) 

نگاهی به گذشته 
دیوار (محمود نظرعلیان) - میلاد عاشورا 
(اصغر جاوید) - چاقو(عبدالله باکیده) - 


حلقه (اصنر جاوید) - صدای بلند باروت 
(ولی محمدی) اید علی بومیگردد . 


٭ فیلم ۱۶ میلیمتری "حدیث خونین " 
ساخته یدالله توعصری در بخش جنبی 
جشنواره بنمایش دراد 

این فیلم از فیلمنامه و کارگردانی خوبی 
برخوردار بود و بازی نوجوان بازیگر اول 

نیز بسیارخوب بود . 


بغش ویژه 
سیگار آزادی ( اکبر بیات) - یازهرا ( مهدی 
عابدی) - میرنصیر و غول‌نگون بخت (بهنام 
جعفری) - جمعه (ناصر غفاری) -زندگی‌چنگ 
است (شماب تواضعی) 
شماره یازدهم 


9 دییلم افتخار به مراد ابوالقاضی و محمد 
مرادی برای بازی در فیلمبای "من هم باید 
ا 


روم و 

» دیپلم افتخار بهترین صداگذاری به 
محمد طلوع برای فیلم "بهترین خانه ". 

» دیپلم افتخار بہترین فیلمبرداری به 
على میرقطبی برای فیلم "برمزار اسرار" 

بخاطر تصویربرداری و نورپردازی در بیان 
اندیشه‌های عارقانه فیلم . 


» دیپلم افتخار بمترین کارگردانی به 
فیلم ین رشته سردراز دارد"» کاری از 
گاتون پرورش فگری گودگان و نوجوانان »بخاطر 
پرداخت‌نو و طنزگونه در ارانکاری کودکانه. 
مرن رج واه 
به فیلمهای "یکی دیگر" کار شهاب 
رضویان و "تله " کار کریم هاتفی‌نیا : بخاطر 
ارائه طرحی انسانی در کوتاهترین مدت . 
ھ دیپلم ویژه هیئت داوران به فیلم 
"دوچرخه * گار وحید زمانی ‏ بخاطر پیام 
اخلاقی فیلم . 
e‏ زرین بهترین کار نقاشی متحرک 
برای فیلم " درسی برای 
کنجنک شک خا ا انسانی واخلاقي فیلم . 
* لوح زرین به فیلم عروسکی "بہترین 
خانه " ساخته* محمدرضا عابدی زمانی بخاطر 
پیام انسانی و برخورد با سائل ! 
یادآورآوارگی ملت فلسطین در باز 


و سرزمین خویش است . 


برنده لوح زرین شد و مورد تقدیر قرار گرفت . 

برای تشویق سینم‌اگران آماتور » به‌شهاب 
رشویان ۰ علیرضا سلمان ؛ ومحسن صیمی هر 
کدام ده حلقه فیلم سوپرهشت و ګریم‌هاتفینیا 
یګنسخه کتاب فیلم مستند داده‌شد . 


۶ . ال شاره‌یازدهم 


بخش "سینمای ایران » بعد از انقلاب 
اسلامی " در سینما بهمن » گوششی بود برای 
ترسیم چشم‌اندازی از فعالیتمای فیلسازان 
ایرانی در سالهای پس از انقلاب ؛کهاما این 
کوشش بانبودتعدادی از فیلمهای‌میم(ون‌خوب) 
این چهارسال » کاملا با موفقیت همراه نبود . 
عنوان انتخاب شده برای این بخش , جامعیتی 
دارد که مي‌بایست با انتخاب فیلعهای متنوعی 
که بتواند آن چشم‌انداز راتصویر ګند » تحقق 
یابد . حتی برغم آن که تعدادی از آنهاء 
در حال حاضر پروانه* نمایسش نداشته 
باشند. چنین کمبودی را + اصرار براین که 
فقط فیلمهای دارای پروانه؟ نمایش در 
برنامه گنجانده شود » بین بخش تحمیل 
گوده یود.. 

قیلم‌های بلند این بخش عبارت‌بودند 


سفیر (فریبرز صالح - به‌دلیل شرکت 
این فیلم‌در بخش مسابقه ن چشنواره 
قجر بو به رشم نمی آن در سال ۶۲» خارج 
از سابقه‌و در این بخش گنجانده شد ]» موچ 
توفان [منوچهراحمدی ۰ ۰ع]» برنج خونین 
(امیر قویدل, اسدالله نیک‌نواد ,۰ ۶۰). 
اشباح (رضا میرلوحی - وضیتی مانند فیلم 
سفیر داشت ) , طلوع انقجار (پرویز نوری ؛ 
٩‏ فصل خون ( اوش ۰ ۰)۶۰ 
میرند (جمشید حیدری ۰)۵٩‏ 
داد! ا 3 ۰۶۱ اعدامی (محمد 
باقر خسروی؛ ۰۶۰ در محاصره (اګبر 
صادقی ۰ ۰)۶۰ فرمان (کوپال مشګوه ۰ ۶۰). 
جانبازان (ناصرمحمدی » ۶۱]؛ دانه‌هایگندم 
(حسن رفیعی ۰ ۰)۵۹ آفتاب‌نشین‌ها (مهدی 
صباغزاده» ۰)۶۰ توجیه (منوچهر حقانی 
پرست ۰ ۰)۶۱ کیلومتر پنج (حجت‌الله‌سیفی » 
این فیلم با آن که به‌نمایش عمومی درنيامده 
است , په یل شرکت در هقته" فیلم‌های 
جنگ تحمیلی در سال ۶۳ و برنده‌شدن‌جایزه» 
خارج ا از سابقه به نمایش درآمد]؛ دست 
شیطان (حسین زندباف » ۰ مز[جمشید 
حیدری ۰ ۰)۶۰ خونبارش( امیر 
برنامه؟ چشنواره ‏ به اشتباه , نام ردان 
فیلم رسول صدرعاملی نوشته شده ات 
٩‏ بازداشتگاه (کوپال مشګوه , ۶۲ - 
قیلم نیز ه دلیل شرفت در هفته اه 
جنگ تحمیلی ؛ خارج از سابقه و در این‌بخش 
نمایش داده شد) 
فیلمهای کوتاه این بخش عبارت بودند 


طلوع فجر (مرادخانی ؛ پارسایی ) ؛ 
مرگ برامپریالیسم (رضا شبیری )۰ تبر (احمد 
عربانی ]۰ چنین کنند حکایت (محمدرضا 


i 
از:‎ 


«سینمای ایران. بعد از انقلاب اسلامی »> 


از میان قیلممای سال ۰۵۸ و فیلممهای بلند مستند» هیچ فیلمی 
در این برنامه گنجانده شده بود. 


املانی ], قوای سلح (سینا a‏ 
روح خدا (صد تواضعی )۰ تهران پایتخت 
ایران است (کامران خیردل)» جرم ا 
ایخست ( ادقیان ], به‌ترتیب قد 
جرت آپواحمد ]۰ رات مان (کاز 
گروهی )» سلندر (واروژ گریم‌سیحی ] , قلعه 
(کامران شیردل), این صدای توست (صد 
تواضعی ] . 

همچنانکه مثاهده می‌شود » درمیان 
فیلمهای بلند این بخش «چهار فیلم از سال 
۳ سه فیلم از سال ۸۶۱ ٩‏ فیلم از سال»۶» 
وچهار فیلم از سال ۵٩‏ وجود دارد: و از ۲ 
فیلم سال ۰۵۸ هیچ فیلمی در این فهرست 
نیست . دو فیلم این سال (پرواز به سوی 
مینو » فریاد مجاهد ) کهحکایت از تب آن سال 
دارند, به دلیل نداشتن پروانه از قلم 
افتاده‌اند » درحالیکه به‌عنوان فیلمهای آغازگر » 
هی‌بایست در بخشی که چنین‌عنوانی دارد به 
درآید . فیلم‌سوم (سقوط ۵۷» ساخته" 
باربدطاهری) یک ستند" است که_فاهرا " 
هیچ عذری بابت به نمایش درآمدن آن‌وجود 
ندارد . به ویژه که‌در فهرست ۰ فیلم بلنداین 
بخش» حتی یک فیلم مستند وجود ندارد. 
از فیلم مستند جستجو (ساخته* امیرنادری) 
هم می‌توان در این زمینه نام برد که هردو ؛ 

و غیرستقیم درباره" وقایع انقلاب 
است و جدا از بحث درباره" کیفیت آنها؛ 


خایستگی گنجاندن در بخشی را که "سینای 
val‏ پس از انقلاب اسلامی "ان نداد" 
تقسیم‌بندی دیگری که می‌توان قاقل شد 


براساس مضمون آنهاست. ۲ تاریخی ۰ 
۱۱ فیلم مربوط به دوران قبل از انقلاب ۰ ۳ 
فیلم درباره* رویدادهای مربوط به انقلاب و 


»و فیلم درباره* جنگ تحمیلی . 
باتوجه بەميزان یلما 


پس ازانقلاب «ترکیب مناسبی است . 
در مورد فیلمهای کوتاه این 

به دلیل گستردگی و حتی پراکندگی فیلمب ۰ 
کار بسیار دشوارتر بوده و کم و بیش هر 
انتخاب‌کننده‌ای» با فرستی که مسئولان 
جشنواره داشته‌اند» کاری فراتر از این 
نمی‌توانست انجام دهد . اما این نکته و 
باید یادآوری کنیم کهتعدادی از این فیلمها ۰ 
در سالهای پیش از انظلاب ساخته شده‌ند 
انده شدن آنها در این بخش: 
عاید گیل آنها پش از انظلاب :و ) دیسر 
شش #نها در این سالهاست ع ا 

» فیلمهای" چنین 


ایران است بو 


نگاه به‌چند فیلم 


اند ادیتی 
خانة عنکبوت 
ساختة علیرضا داود نژاد 

فکر استفاده از چند شخصیت و گردآوری 


آن‌ها در یک محیطه و آتگاه بورسی روحیات و 
ردایط این آدم‌هاه الفخه ایده بسار جالبی 
است » بشرط آنکه فیلمنامه و پرداخت کارگردان 
ظرفیت تحمل چنین محدوده‌ای را برای بیشنده 
مهیا کتند ء 

اما "خانه عنکبوت " فاقد چنین ظرفیتی 
است» زیرا شخصیت‌ها و انگیزه‌هایشان از ایعاد 
روشنی برخوردار تیستند و فیلمسازیه دانست‌های 
قبلی بیننده در وود این شفصیت‌ها 
می‌کند , و فیلم هم هر یایان تسیت به ترقی و 
انگیزه‌های درونی این آدم ها تاموفق است (با 
وجود کوشی‌هایی چون محنه‌های خلوت کردن 
مراک تار" و اجاح کر اتان 


ورود‌شان په خان تقی‌نما ") مشخصا توجه نیم 


اصلی فیلم است» که چگونه نامفهوم باقی 
می‌ماتد و برداشت‌های 
جله‌هایی پراکنده و 


بايد جستجو کند . 

ث‌های طولانی و بی‌نتیجه (بی‌نتیجه 
هم از دیدگاه شخصیت‌های فیلم ۳ 
روند تکامل روایطشان , و هم از دیدگاه فیلمساز 
که ظاهرا بتای تم‌های چندگونه اثرش را بر این 
بحت‌ها استوار ی‌کند ار درباره "ملکم‌خان *, 


که در شهایت راه به جایی مبرد . تلاش برای 


برای رسیدن به مقاصد خود حتی از جنایٹ هم 
روی‌گردان نیستتد ) هم ناكام می‌ناند 


توجه فیلمساز به شخصیت کامران ؛ روشنفکر 
از اصل خود دورمانده, و سعی برای آفریدن 
مایه‌هایی چون دریغ " کامران " درباره گذشته‌ای 
که از دست داده(تابلوی قهوه‌خانه و مادر و 
خواهر چادری‌اش) , گرایش‌های تماتیک فیلمساز 
را متعدد می‌کند» تا آنجا که باعث می‌شود : 
این سئوال بسیار ساده از نظر او دور بماند که 
چهار تن که سابقه قتل ستقیم » بدین شکل 
وحشیانه نداشته‌اند , چگونة بعد از ارتکاب این 
عمل آرامش خود را حفظ می‌کتند و به زندگی 
عادی‌شان ادامه می‌دهند ( کابوس "مراد " برای 
توجیه این امر کافی نیست ) . 

در فیلم , صحنه قابل‌توجهی وجود دارد ؛ 


با مفهوم قابل بحتی که بدون توجه لازم باقی 


مانده است. در صحنه قتل "راننده" ساله* 
تنازع بقا پنج فرد که هر کدام نماینده طبقه و 
فرهنگی هستتند (سیاستمدار , سرمایه‌دار » هنرمند 
واخورده , ارتشی و لمپن باج‌گیر ) بچشم می‌خورد 
که به علت تاکیدهای بیش از حد فیلساز (طول 
زمانی صحنه و حرکت آهسته در پایان آن) برای 
آفریدن هیجان کاذب , بسادگی ارزش معنوی 
غود را از دست می‌دهد و تنها امتیاز فیلم نیز 
از بین می‌رود ۰ 


جایزه 
ساختة علیرضا داود نژاد 


فیلم بر دو پیهاملی شکل می‌گرد .که 
هر دو از 
e e‏ یک شهرستانی 
با مظاهر زندگی فرنگی‌مآبانه در تهران. و 
فیلساز هر دوی آین‌ها را به همان شکل ابتدابی 
و مرسوم بکار می‌گیرد؛ تا آنجا که اصلاء از 
بازیگر شناخته‌شده "هالو" استفاده می‌کند» و 
او هم طبیعتا شخصیت قبلی‌اش را ادامه میدهد 
(هم از نظر فیزیک ظاهری و هم در بازی) و در 
برخورد او با زندگی شهری نیز چیز تازه‌ای د يده 
نمی‌شود . جز این‌که در اینجا از این برخورد 
فقط خنده ناشی از آن مورد نظر نیست » زیرا 
فیلم » پیام اجتماعی سیاسی هم دارد . پیام 
اجتماعی سیاسی فیلم نیز, نه واقعا ۱ 
برخورد یک خانواده سنتی شهرستانی با زندگی 
مدرن و تحلیل فیلمساز از آنا, که از کاربرد 
عناصر سمبلیک ( که ساختگی‌اند) در صحنه‌های 
تحمیلی و گاه زائد که اصلا هم در روال فیلم 
نیستند . گرفته می‌شود و تحمیل فی‌شسود. 
(وزن‌برداری مرد معتاد در مسافرخانه) . فیلم 
مجموعه‌ای است از ترکیب اجیاری تیپ‌های 
قراردادی, صحنه‌های زاید و یک نتیجه‌گیری 
بی‌تاثیر , در قالب فیلمنامه‌ای ازهم گسیخته , که 
کوشش کارگردان را برای ادای حرف‌هایی در 
مورد زندگی مصرفی و ۰۰۰ تاکام می‌گذارد . 


پیت جنقل 


ساختة حسن هدایت 


فیلم , کوشش‌های یک نوجوان را برای 
رساندن پیام مهمی به "میرزاکوچکخان" پی 
می‌گیرد ؛ ولی به سبب ضعف‌های فراوان » هم در 
داستان و فیلمنامه و هم در پرداخت فیلساز, 
کاملا شکست می‌خورد . 
طبق معمول سینمای فارسی , گفتار» 
استخوان‌بندی اصلی فیلم و پس زمینه حوادث و 
آدم‌ها را می‌سازند . از تعریف‌های پدربزرگ در 
ایتدای فیلم , تا سخنرانی مفصل مرد گاری‌سوار 
در مورد شرایط جامعه , موقعیت زندگی روستائیان 
" در رهبری جنگلی‌ها , که همه 
این‌ها را, هم ما و هم پسرک می‌دانیم (جالب 
اینکه در تمامی این مدت پسر در 
شخصیت‌های زاید , مثل 


اب است) . 


رودباری" 


- که پسر در شهر به خانه او می‌رود و بسیاری 
از واسطه‌های بین راه, که وجودشان فقط از نقطه 
نظر رساندن زمان فیلم به حد نصاب مورد نظر 
مهم هستند و نقش عمده‌ای در تکوین داستان » 


حوادث و شخصیت‌ها ندارند . 
و ام این فیلمنامه ضعیف , با یک پرداخت 
بد و ناشیانه» گستگی‌اش نمایان‌تر می‌شود . 


بازی‌های بد و بسیار بد (نگاه کنیم مشخصا به 
سه زنی که در تمامی فیلم وجود دارند , که تا چه 
اندازه بازی و حرکاتشان مصنوعی و کنترل‌نشده 
است ) تقریبا همه بازیگران از اصلی‌ها تا سیاهی 
لشگر که آگر صدای دویلورها بود » ضعف یازی‌هً 


کاملا نمایان است . در صحنه‌ای که پسرک حرفهای 
دو روستايي درباره "میرزا " را استراق سمع 
می‌کند و آن‌ها ظاهرا او را نمی‌بیتند زاویه 
دوربین ( از دیدگاه پسرک | بگوته‌ای است» که 
محال است در چنین شرایطی آن دو متوجه او 
نشوند . 

گادربندی غلط: صحنه نان و ماست خوردن 
پسر در کلبه روستایی بین راه , درحالی‌که بالای 
سر پسر؛ مقداری از کادر خالی باقی مانده» 
ظرف غذا را نمی‌بينيم و دست پسرء مکرر از 
پائین کادر خارج می‌شود و با نان و 
بالا و داخل کادر می‌آید 

عدم توانائی کارگردان برای دادن یک 
شمای کلی از مکان‌های فیلم : نبرد انتهایی 
فیلم . که املا موقعیت جنگلی‌ها و قزاق‌ها" 
محل حمله‌شان (دلیل حطه‌شان ) وموضع‌هایشان 
متخص نیست [ ساختگی و مصنوعی بودن صحنه‌های 
نبرد نیز اصلا بحث دیگری است) و حتی در 
صحنه‌های محدودتری چون همان صحنه نان و 
ماست خوردن , که مطلقا تصوبری کلی از اتاق 
نداریم , و فقط هنگام فرار پسر است که متوجه 
می‌شویم اتاق پنجره‌ای هم دارد . 

تدوین بد : در محنه میهمانی کلبه 
روستایی در انتهای فیلم » دوربین از روی ظرف 
میوه‌ها حرکت می‌کند , و همه بازیگران گوبی 
منتظر دستور کارگردان بی‌حرکت نشسته‌اند و 
یکمرتبه» شروخ به حرکت می‌کنند. .کسی میوه‌ای 
برمی‌دارد» زن چای می‌ریزد و بقیه شروع به 


ماست » به 


صحبت می‌کنند . فیلمنامه و پرداخت ضعیف 
کارگردان( که بظر می‌رسد این اولین‌کار او باشد ) 
جای کوچکترین توجهی به فیلم نمی‌گذارد . 


مرت سفید 
ساختة حسین زندباف 


سینمای ایران همیته از نظر انتخاب 
سوژه‌ها گوشه‌چشمی به اعتیاد و مواد مخدر داشته 
است . این مضامین گاهی کلیت یک اثر و گاه 
خطوط فرعی را دربر گرفته است 

مرگ سفید, کلیت قصه‌اش بر اعتیاد و 
مخدر استوار است . 

مرگ سفید همچون بسیاری از فیلمهای 
ایرانی , از یک کاستی چشه‌گیر برخوردار است و 
آن ناتوانی در هویت بخشیدن به آدمهای قصه 
است . ایوب و عبدل (زنجانپور و هادی‌اسلامی ) 
دو آدم اصلی فیلم زندیاف » رایطه‌ای لازم و 
کافی را با تماشاگر برقرار تمی‌کنند. چرا که 
آنچه مربوط به چگونگی شخصیت آنهامی‌شود , 
به درستی شکل نمی‌گیرد . مثلا برای آنکه ايوب 
بدرستی شخصیت پردازی شود باید آنچه در جوار 
او قرار دارد, خوب توضیح داده شود . ايوب 
صاحب زن وفرزند بیمار وخانه‌ای محقر و پدرزنی 
که حکایست سالهای گذشته می‌کند» هست 
ولی هه اینها بعلاوه موارد ذکرنشده خوب 
پرداخت نمی‌شوند. ورشوچی بعنوان پدرزن 
ايوب زمزمه‌هابی می‌کند که معلوم نیست چه 
چیزی‌را خط و ربط می‌دهد . این موارد درمورد 
عبدل هم وجود دارد. بغیر از اینها ء مورد 
بکارگیری بازیگران تثاتر برای اجرای نقش‌هاست 
که لطمه‌های اساسی وارد کرده است. نمونه‌ی 
شاخص» صحنه‌ای است که عبدل و ایوب در آن 
قایق شکنته هرچه دلشان می‌خواهد فریاد 
مي‌زتند و مشتهای خود را بر سر دنیای ظالم 
می‌کوبند . بر همه اینها اضافه کنیم فلاش بکهای 
عبدل را در همین سکانس( آتش‌سوزی که هست 
و نیست عبدل را از چنگش ربوده است) که 
ساختگی و بدون کاربرد است و بعدا به عنوان 
تصاویر جذاب بر پوستر فیلم هم نقش می‌بندد . 
به هر حال» نمی‌توان نادیده گرفت که مرگ 


سفید نسبت به دست شیطان , چند گام به پیش 


اشباح 


ساختة رضا میرلوحی 
فیلم شروع خوبی دارد . از دور اتوموبی 

از میان فضای مه‌آلودی نمایان تا 
جلوی صحنه درب اتوموبیل باز شده, جسدی 
بر زمین گذاشته می‌شود , فیلم با همین حسی که 
ی 
ریتم متاسی به فام می دهد . مکان وقایع بطور 
استعاره‌ای, جنگلی است که خارج از آن آنقلاب 
درجریان است . صدای دارکوب و گا‌گاه جانوران 
جنگل به آن فضاسازی کمک موثری می‌کند . دکتر 
و گروهبان با هیبتهای متضاد , اما با نهادی 
تقریبا یکسان » بخوبی برای بیان مفاهیم کارکرد 
دارند . از جذاب‌ترین قسمتهای فیلم ؛ رویاهای 
گروهبان و دکتر است . رویاهای آنها به تناسب 
موقعیتشان متفاوت است و همین تفاوت , که 
میرلوحی بخوبی آن را برجسته می‌کند, به 
زیبایی کار می‌افزاید . توفیق اصلی میرلوحی در 
این فیلم بیشتر مدیون ایجاد لحظات تشاد 
بین دکتر و گروهبان و آنچه در بیرون آنها 
جویان دارد , است. 


حصار 
ساختة حسن محمدزاده 

فیلم دارای قصه‌ای ساده است » که می‌شد 
از آن اثری جذاب ساخت, اما حصار دارای 
هیچگونه ویژگی به جز گویش آذری آن نیست . 
فیلم از اولین نماها تا به آخر فاقد هرگونه کشش 
برای تماشاگر است . محمدزاده قصه را کلمه به 
کلمه , آنگونه که نگارش یافته , به صورت‌ابتدابی 
فقط مصور کرده است . فیلم از لحظات دراماتیکی 
که می‌تواند دربرگیرنده تضادها و اجزاء آن 
باشد, تهی است. بالطبع از شخصیت‌پردازی 
خبری نیست که هیج. آدعهای قصه در سرابتر 
قیلم . سرگردانند . زن (جبران غریقی) بیمار 
است و فداکار, اما چرا و چگونگیش به با مربوط 
نیست . دیگران هم همین وضع را دارند . یکی 
خوب است و دیگری بد , بدون‌آنکه این موضوع 
ریشهیابی شود . حتی پدرشوهر, ,یکشبه تبدیل 
به شخصیتی مثبت می‌شود . اگر قرار باشد 
ضعف‌های فیلم را پرشماریم ۰ فپرست بلندی 
می‌شود , اما بنظر می‌رسد یکی از علشهای عمده 
این امر" نهفته در قصد اولیه فیلمساز است که 
فیلم را بصورت ۱۶ ری بعدت ۶۰ دقیقه 
یرای تلویزبون ساخته و سپس با اشافه کردن 
چند صحته بصورت ۲۵ میلیمتری» آن را برای 
نمایش در سینماها , کش داده است . 


تفتقدار 
ساختة جمشید حیدری 


بعد از هر انقلاب مردمی ؛ و حتی همزمان 
با آن؛ مضامینی برای فیلمسازی مطرح می‌شود 
که تا پیش از آن قابل عرضه نبوده است ,موردی 
که یا غالب آثار ساخته‌شده در ایران پس از 
انقلاب اسلامی وفق نمی‌دهد , 

تفنگدار از سری فیلمهای ساخته‌شده* بعد 
از انقلاب است که موضوع قصه‌اش حول محور 
مبارزه ظالم و مظلوم می‌چرخد, اما همچون 


یشتو آثار ساخته‌شده در این مدت, از نظر 
ساختاری مطابقت نسبی دارد با فیلمهای قبل از 
انقلاب. همه" این آثار در کلیت . از ریشمیابی 
و تحلیل علت‌ها و علول‌ها وامانده‌اند , یعنی 
همان چیزی که انتظارش می‌رفت در فیلمهای 
بعد از انقلاب به درستی مورد توجه قرار گیرد . 

جدای از قصه, تفنگدار دارای ضعفهای 
تکنیکی اساسی است . که برای نموه دو سه مورد 
ذکر می‌شود - قلعمای که تراقها در آن ستقر 
هستند در منطقه‌ای خشک واقع است, درحالیکه 
روستای محل حادثه در یکی از مثاطق سبز و 
خرم شمالی است . زمانیکه مردم برعلیه قزاق‌ها 
می‌شورند ۰ فاصله‌ای را که از روستا تا قلعه طی 
می‌کنند. تماشاگر را به تعجب وامی‌دارد + در یک" 
عم ټوم چوټ و دانن خت را در سطه‌ای 
پسیار سبز و خرم می‌بينیم و در نمای بعد 
هی بینیم که به منطقه‌ای خشک و برهوت می‌رسند . 
یعنی فاصله‌ای بین استان‌گیلانو استان سمنان . 
زبانیکة. "الهیار" با سوار.بر کازق بع فة 
می‌برند ۰ دوریین از بالای گاری - جافی:که 
رانتده نتسته است - نماهایی از جلوی گاری را 
نشان می‌دهد , بدون آنکه نقطه نظر بیننده را 


دافته‌باشیم و بد»: 

جدای از اینها فیلم در شخصیت‌پردازی 
هم ناموقق است» چنان‌که تحول "خلیل" از 
یک ووستایی بدور از شناخت اصول مبارزه. په 
یک شخصیت مباوز» ثمونه رز آن است . 
بازرس ویژه 


ساختة منصور تببرانی 

"بازرس ویژه" دومین ساخته‌ی منصور 
تهرانی » با آن‌که موضوعی تازه در بقایسه با 
فیلمهای بعد از انقلاب دارد , اما فیلمی است 
خسته‌کننده و غیرجذاب . حوادث فیلم در یک 
معدن ذغال‌سنگ می‌گذرد» یکی از کارگران 
قدیمی خود را از مبارزه با کارفرمایان عقب 
کشیده است .: کارگر جوانی سعی دارد جایگزین 
او باشد ولی به واسطه عدم شناختش از ریشه 
زورگوئی‌ها در مبارزه‌اش ناکام می‌ماند » بنابراین 
شیوه‌ی دیگری را برمی‌گزیند .فیلم با اين‌داستان 
جای پرداخت بسیاری دارد اما آنچه در مجموع 
ساخته و پرداخته شده است, فقط مصور کردن 
قصه است . تهرانی در کمتر جایی توانسته است 
برای جمله‌های فیلمنامه‌اش بیان سینمایی پیدا 
کند . کارفرما زور مي‌گزید , کارگر به شیوه خود ش 


علاوه بر این » باید بکارگیری مواردی از 
تصاویر سمیلیک را به ضعفهای فیلم افزود . رابطه 
قریبیان و رشیدی, رابطه‌ای است بین مرید و 
مراد که کاملا سمیلیک تصویر می‌شود . پایان 
فیلم , نمونه؟ شاخص دیگری است از کاربرد 
تصاویر سعبلیک (صحنه‌ی سینه‌زنی) . بالطبع 
بکارگیری استعاره در یک فیلم به خودی خود بد 
نیست ؛ که اگر درست و اصولی بکار گرقته شده 
باشد؛ جای تحسین هم دارد . اما از تصاویر 
استعاری تهرانی در بازرس ویژه, کنتر کسی 
سر درم ی آورد . 


نگاه به‌چند فیلم 


تورج نوروزی 
بازجویی 
ساختة محمدعلی سجاه‌ی 
بازجویی فیلمی است که ظاهرا " در حیطه 
یک فیلم "جنایی - سیاسی " حرکت می‌کند» و 


شخصیتها و عناصر گوناگون فیلمنامه آن هرکدام 
بهتنهایی می‌توانند جهت دهنده محتوی ماجرا 
باشند . اما این گوناگونی » به‌ریتم فیلم که 
می‌خواهد در روند گسترش چنان حیطه‌ای حرکت 
کند» لطمه وارد می‌کند. با این وجود» تکیه 
بیشتر سجادی بر شخصیت‌پردازی‌هاست که 


می‌یابد کدیه‌دفاع از بانی 
عدالت چا ا E AT‏ 
می‌خیزد. و فیلم علیرغم بیراهه رفتن‌های 
گذرا» در بیان آن موفق است . 

قطب ماجرا, شخص متمولی است به‌نام 
هدایت نیا که علیرغم معرفی‌اش بعنوان یک 
آدم خیر در ابتدای فیلم » بتدریج از چهره 
واقعی‌اش پرده‌برداری می‌شود , اما این پرده 
برداشتن در بعضی موارد کشدار و طولانی 
می‌شود (افزایش ناگهانی محورهای ماجرا) که 
توجیه کننده آن اصرار فیلساز بر داشتن 
فیلمنامه‌ای "استخواندار" با چنین محورهائی 
است: 

١‏ - یک بازجو و یک‌کارآگاه با افکار متضاد 
به‌نمایندگی از مراکز عدالت و امنیت جامعه. 

۲ - دو سرمایه‌دار سنتی و مدرن که دومی 
با آمریکائیها سر و کار دارد (هدایت نیا و 
برادرش) ۰ 

- آلونکنشین‌ها و محرومان مورد 
استثمار. 
- انگیزه‌های مختلف جنایی . 

در مورد شخصیت‌سازی بازجو (حبیب 
اسماعیلی ) و همکارش (عنایت بخشی ) سجادی 
لحظه‌های مناسبی را در خلال مدت فیلم 
اب کرده است (معرفی بازجو بعنوان 
دانشجوی سابق رشته حقوق و پسر تاجر ورشکسته 
در گفتگوی تلفنی ناشناس, معرفی پس‌زمینه؟ 
خانوادگی بازجو و کارآگاه هنگام ورود به‌منزل 
قدیمی » اقرارهای عقدهآمیز کارآگاه در مشاجره 
پا بازجو» و ۰۰۰): 

درفیلم تاکید زیادی بهاستشمار شدن اقراد 
محروم جامعه توسط هدایت نیا شده است. 
افرادی چون آلونک نشین‌ها , باغبان » راننده, 


کلفت و نوکر که در نقاط اوج داستان فیلمنامه را 
بهمحاصره خود درمی‌آورند . از سوی دیگر» نوع 
دیگر استثمار شدن توسط سیستم رژیم را می‌توان 
در ضدیت‌های کارآگاهبهرامی "محرومیت 
با "محرومان" ماجرا جستجو کرد. 
تلفنهای شخص ناشناس به بازجو مکرر است و 
مشخص نمی‌شود که آیا او مخالف رژیم است یا 
شخص هدایت‌نیا, و یا عنصر آگاه کننده‌ی 
کلیشه‌ای در فیلمها . آنهم با توجه به پراکنده - 
گوئی‌هایی که راجع به "حقیقت‌جوئی " از او سر 
می‌زند. آنچه در مورد هدایت تیا مجهول 
می‌ماند این است که چگونه سرمایه‌داری است که 
پیشنهاد برادرش مبنی بر گسترش همکاری با 
سرمایه‌های آمریکایی را رد می‌کند . او که نه 
بینش سیاسی دارد و نه دلش برای کسی سوخته 

. آیا به‌صرف علاقه بەآباء و 
چنین کاری را نمی‌کند و یا فقط سرگرمی‌هایش 1 از 
قبیل زنده بگور کردن همسر و یا سرکوب کارگران 
کارخانه به ذهنیات او اجازه فراتر رفن از آنها 
را نمی‌دهد؟ 

زمانی که ماجرا بیشتر رنگ سیاسی و گسترده 
را به‌خود می‌گیرد » بیننده احتمال ورود ساواک 
را به آن می‌دهد که این در رژیم سایق امری 
گریز ناپذیر بوده است » اما فیلمساز طور دیگری 
آن را بیان می‌کند .پایان یافتن پرونده از طرف 
روسای مربوطه و ادامه یافتن مبارزه بازجو برای 
انعکاس ماجرا به‌جهانیان در حالیکه کنار 
پنجره‌ای ایستاده است که مردم آن طرف آن» 
فاصله زیادی با او ندارند 

اگر درمقام مقایسه نباشد, فضای بازجوئی 
تا حدودی تداعی کننده فضای کلا" 
است (مثل فضای خانه قدیمی » مرموز بودن 
شخصیتهای یک خانواده قدیمی ) که این عیب 
نیست , بلکه یک ویزگی است . 

در بازجویی فیلمبرداری و بازیها خوب 
هستند» بویژه بازی حبیب اساعیلی که در 
بسیاری از لحظ‌ها بیننده را با خود همراه می 
. گرچه فیلم از شگردهای فراوان 8 
پلیسی استفاده می‌کند ۰ اما بازجویی واق 
فیلم پلیسی نیست» بان مایت از 
استثمار در یک سیستم فاسد است . 


نقطة و 
ساختة محمدرضا اعلامی 


برگردانی یک اثر سیاسی -اجتماعی بیگانه 
به یک یلم آیرانی آنهم با توچه به بی‌زمان و 
مکان بودنش» متضمن رعایت نکاتی چند است : 

۱ - بهره‌گیری از امکانات موجود» با در 
بیگان‌بودن ماجرا . 

-القا* پیام جهان شمول و همه‌گیر اثر به 

9 ایرانی با توجه به‌انطباق فکری و زمینه - 
های تاریخی آو. 

۳ - بهره‌گیری فیلساز از بیان تصویری بکر 
و مناسب . 
فیلساز تا حد توانائی برای بی‌زمان و مکان 
جلوه‌دادن حوادث و بازسازی آن کوشش کرده 
است» و غير از چند مورد کوچک (تأبلوی 
خیابان افریقا, نوشته‌های فارسی که دوربین 
تند از آن می‌گذرد و با آرم راهاهن ابران) 
شاهد فضای بی‌هویتی هستیم . لحظ‌های گردش 


ما*مور تحقیق با مشهم در گوشه و کنار شهر و 
کنار دریا مو*ید توفیق فیلساز در بازسازی 
ماجرا با توجهبه‌امکانات قایل دسترس است. 
شخصیت پردازی‌ها 


منیتی » 
مهم همگراقی ساختار رت با ذهن بیننده است 
(شناخت ایرانی‌هااز سیستم سرکوبگر اشتی 
رژیم سایق) . اما تابلو تصویر زترالی که 


محتوای فیلم درصدد معرفی ضدیت ارزشها 
و روابط انساتی با سلطه دستگاههای اعنیتی یک 
رژیم دیکتاتوری نظامی است . که جهانی بودن 
پیام آن بخصوص در ابعاد مسائل کشورهای 
جبان سوم مصداق‌های قراوانی دارد (حکومت 
تظامی سرهنگهای یونان » دیکتاتورهای نظامی 
حاکم بر کشورهای آمریکای لاتین » رژیم 
دیکتاتوری سایق ایران » رژیم سالازار در پرتفال 
و ۰..) ملموس بودن فشار و اختناق اینگونه 
رژیمها و هسان بود روشهای سرکوبگر 
سازمانهای مخوف امنیتی آنان برای مردم 
کشورشان عواملی e‏ "نقطه ضعف 
یکنک هدف فیلسماز می‌آیند. اعلامی برای 
ردان سینمایی اين سائل دو جهت را 
می‌کند , یکی همزمان با پیش رفتن 
طولی ماجر! و یکی از طریق تلافک و مرورهای 
ذهنی که بازفلاتریک یش دوگونه‌اند : 

یکدسته در خدمت وحدت ریتم 
(صحنه‌هائی که متهم دخترش را به‌یاد می‌آورد 
و ما*مور تحقیق به‌اعمال گذشته‌اش می‌نگرد) و 
دیگری در جهت عکس آن (صحنه‌های پایانی 
فیلم که مرور بر ذهنیات مامور تحقیق است 
طولانی بنظر می‌رسد ) . 

فیلساز در فرصتهای مختلف از ایجازهای 
مناسبی استفاده کرده است (شکنجه‌های ما*مور 
تحقیق) , هم چنانکه برای تحرکآفرینی فیلم از 
ایجاد لحظات تعلیق (سوسپانس) غافل نیست 
(صحنه قطار, آتش‌سوزی غار وحشت » در هتل 
... و لحظ‌های فرار در پایان فیلم ). 
پموازات گسترش تمام اینهاء اعلامی به 
اندن "نماهای سمپلیک " ثبز میاذرت می - 
ورزد : تصایح پیرزن به دو تفر و رها شدن گلوله 
سط او یا آسبهای رها شده و پطور کل تام 
عامل نی رز القاء کننده "رهایی " که با 
استعاره‌تی از مفهوم "ستاره کوکب " در سکانس 
اختتامیه فیلم درهم می‌آمیزند . 
خاب زوایای مختلف برای چند برداشت 
متفاوت از یک صحنه که در طول فیلم شاهد 
آنیم هرکدام منطبق با روانت شخصیتهای راوی 
از حوادت است و اعلامی کوشیده است تا از این 
بابت کم نیاورد. (برداشتهای گوناگون از 
صحنه رستوران) . هماهنگ با افت و خیزهای 
حوادفند: و ریق زرین‌دست و بازی 
پرورش در حد 

زدن مهر تیک به‌نخستین فیلم اعلامی » 
کار دشواری نیست . 
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دیار عاشقان۰ قصهاش را ساده‌تعریف 
می‌کند . وارد پیج و تابهای داستانی نمی‌شود ؛ 
که در نتیجه کاری سهم‌الېضم و روان اراقه 
می‌شود . روانی نسبی در تعریف قصه» حتی 
در بسیاری از فیلمهای فیلسازان حرفه‌ای 
جشنواره وجود ندارد. اما کاملا" مشهود 
است که کارگردان فیلم اطلاعات اولیه‌فیلمسازی 
را بسیار کم بلد است. با تعداد بازیگران 
بیش از یکنفر , کنترل صحنه را از دست‌می‌دهد » 
جای دوربین را نمی‌شناسد و خط فرضی را منلا" 
گم می‌کند . سمبولی مثل سیب در اواخر فیلم 
باروال کلی فیلم هماهنگی ندارد , اما صحنه 
يدن پتو به روی دوستو درآوردن کش گتر 
از پای وی به "سینم " نودیک است» 

درباره* این فیلم که نخستین تجربه* بلند 
کارگردانش است» پا کاربخش گفتگو کرده‌ايم 


i‏ در مراسم پایانی جشنواره* فجر » کاربخشاز 


* از خودتان بگوئیدکه‌چگونه فیلمسازی را آغاز 
کردید؟ 


۰- من از دانشجویان عضو انحمن اسلامی 
دانشگاه بودم که پس از انقلاب فرهنگی بنابه 


کردم ؛ وارد این‌کار شدم و آموزشهاتی را با 
همکاری مسئولان تلویزیون وارشاد در تل فیلم 
آغاز کردم . ابتداء با اسلایدسازی و فیلسازی 
۸ میلیمتری و بعنوان تهیه کننده و دستیاری 
کارگردان . اولین فیلم را ینام "آنهایی که در 
انتظارند " در سال ۶۰ ساختم که در جشنواره 
تاشکند دییلم‌افتخار گرفت. پس از آن فیلم 
بلندی را درسازیان تبلیفات اسلامی شروع 
کردیم که به دلایلی به نتیجه نرسید. پس آز 
آن‌به‌امور سینمایی وزارت ارشاد اسلامی رفتم‌و 
فیلم " دیار عاشقان" را در آنجا ساختم . 


1 فیلم شماره یازدهم 


حاضران‌برای گرفتن جایزهاش می‌رود 


@ چه شد که به‌سینما علاقمند شدید؟ 

- من دانشجوی رشته برق بودم و هیچ 
زنینه‌ای درکار فیلم نداشتم» اما ملات 
بودم . در دوران کودکی + پروژکتوری درست 
کردم و فیلمهای اضافی سینما را می‌خریدم 


» په خودم اجازه 
نمی‌دادم که وارد مقوله سیتما شوم . بعد از 
م دیدم که این‌کار را آغاز کنم . 
درابتدا تعدادمان زیاد بود» و حالا بیست 
نفر باقی مانده‌اند. 
چ بنابراین شما رشته برق را رهاکردید و به 
سینما آمده‌اید؟ 

- نه هنور واحدها رامی‌گذرانم » اما نرق 
رشته‌ای است که پشتکارزیاد می‌خواهد و همینطور 
برای فیلسازی نیز باید کار بسیار کردو اکر هر 


دو را همینطور ادامه دهم » نه فیلسساز خوبی 
می‌شوم و نه مپندس خوبی . بنابراین تصمم 
گرفته‌ام یکی از اینکارها را ادامه دهم. و 
مصمم هستم که فیلسازی را انتخاب کتم . 
8 چرا این داستان را برای اولین فیلم بلندتان 
برگزیدید؟ 


به جنگ و جبهه داشتم و فکر کردم این‌فیلم 
می‌تواند گوشه‌ای از حماسه‌های چبهه‌ها را 
دهد و با توکل برخدا په‌حدی رسید که‌توانست 
قابل اراه باشد. حتی خواستم‌بازیگرها را از 
خود رزمندگان انتخاب کنم .اما برای نقشهای 
اصلی از بازیگران حرفه‌ای تگاتر شهر استفاده 
کف 

تمامی بچه‌هائی که‌در حطه شبانه شرکت 
کردند .از خودرزمندگان بودند . ناصرمحمدیان 
که‌سئول انفجارهای‌فیلم بود » دربین‌فیلمبرداری 
فیلم ما شهید شد. در انتهای فیلم صحته‌ای 
داشتیم. که علی ( محسن صادقی ) پسس از 
تحول در عملیاتی شرکت می‌کند کهاحتياج به 
دویست سیصد نفر و امکانات بسیاری داشت‌که 
صرفنظر کردیم .و فیلمرا با چند پلان دیگرتمام 
کردیم ۰ احتمالا " بینندگان احساس می‌کردندکه 
یام ناگهانی تام می‌مود که علت را توضیح 
دادم . 
8 قصه فیلم شما به‌سادگی تعریف می‌شود. 
چقدر کوشش کردید که این حداقل را بهانجام 
برسانید؟ 


. هیچگاه قصد نبوده 
که یکی حتا " کارگردان» و دیگری فیلمبردار 
شود . استادهای ما بطور عمومی آموزش دادند . 
من در ابتداء کار مدیر تهیه را انتخاب 
کردم ۰ بعد از مدتی احساس کردم که می‌توانم 
کمک کارکردان باشم وبعدتر دیدم که می‌توانم 
کارگردان شوم . فکر می‌کنم آنچه که شما می‌گویید 
به‌علت شیوه درست آموزش بوده‌است . 
#استادان شما چه‌کسانی بودند؟ 

- استادان ما آقایان عالعی» کلهمرء 
محمد تقی جعفری » محمدرضا حکیمی «سمندریان » 
حداد عادل و خسرو یحیائی بودند. بهترین 
استادانی که شناخت کار را داشتند و به مسا 
لطف کردند . 
ه نقاط ضعف تکنیکی در فیلم وجود دارند. 
به‌این نقاط ضعف واقف هستید؟ 

- کاملا " درست است. من می‌توانم آنها 
را بشارم» ولی از آنجا که سینما مقوله 

ای است و رسیدن بهکار خوب بسیار 

ساده نیست. انقاالله در آینده بهترخواهد 
شد و بایستی از بیشتر توانائی‌ها استفاده 
زق 
9 صحنه جنگ فیلم چرااینقدر تاریک | 

- علت. شلوغ‌بودن لابراتوار در ایام 
دهه فجر بوده که نتوانسته‌اند رنگها را میزان 
کنند و صحنه نماز خواتدن پایین سنگر بایستی 
شب باشد که شما می‌بینید هوا روشن است: 
ما تمام صحته‌های شب راء روز برای شب 
فیلمبرداری کردیم . تنظیم‌ها برمی‌گردد به 
لابراتوار و کوتاهی کار آنان . 
8 سیب در اواخر فیلم به‌چه معنی | 

- سعبول مظلومیت آنها است. سیب یک 


؟ 


موه پهشتی است. سیب. سیول شهمادت 
است که علی یه دنبالش یرود انا 
بهآن دست نمی‌یابد و آن را از دست می‌دهد . 
اما مجتبی (برویز پرستوبی) آن را دراختیار 
دارد وبهآن دست می‌یابد. و علاوه برآن 
وسیله‌ای بود تا علی از کنار مجتبی جدا 
افتد و به طرف دیگر رودخانه برود و حادثه 
انقجار باعث شهادت مجتبی شود . 
9 از تیتراژ فیلم بخاطر جذابیت ظاهری و 
جاذبه برای تماشاگر استفاده نکردید؟ 

- بله. اما ما می‌توادستيم از آن کان 
استفاده بهتری بکنیم که بخاطر کم‌تجریگی و 
نداشتن امکانات بهآن دست نیافتیم . بایستی 
ابتدا صحنه را می‌گرفتيم ۰ تست را بهلایراتوار 
می‌دادیم و حاصل را می‌دیدیم‌و نتیجه بالطبع 
بهتر بود . 
ه فیلمهای مربوط به جنگ زیاد ساخته شده 
است. فیلم شما شعار ستقیم راجع به جنگ 
ندارد . دلیلش رامی‌توانید توضیح‌دهید ؟ 

- هر فیلم که خوب ساخته می‌هود: اگر 
شعار بدهد که دیگر خوب نیست. هرچقدر 
شعار بیشٹر باشدتماهاگر کمتر باور می‌کند وآن 
واتخنیلی میا یک 

ر فیلم نمی‌خواستيم از شعار استفاده 
کنیم . در محنه‌شام غریبان» گلولهپر از گل 
است » گلوله‌ای که باعث شهادت مجتبی است 
وکسی که با مفاهیم اسلامی آشنا است» قضیه را 
درمی‌یاید . 
س فیلمهای متفاوتی از فیلمسازان متفاوتی در 
جشنواره‌به نمایش درآمد. نظر شما دربارها نچه 
که سینمای پس از انقلاب خوانده می‌شود , 

- انقلاب هرچه پیشتر می‌رود ؛ سینما هم 
بهتر می‌شود» ولی همگام با انقلاب نیست. 
از حرکت مردم و انقلاب» عقب‌تز است. علت 
این که قشر مردمی ما سیتما رونیستند, همین 
است . فیلمهاکم‌ کم دارد به‌مردم نزدیک‌می‌شود 
فکرها به‌کار اقتاده است. بعضی فیلسازان 
پیشرفته‌تر کار می‌کنند وعده‌ای هنوز در حال 
تجربه‌اند. هرکس که خود رازودتر به مردم 
برساند و نزدیکتر با آنها باشدو مردم را درک 
کند» موفق‌تر است .بنظر من فیلم "داد شاه "با 
زحمت مسیار ساخته شده است وبه‌سینمای خوب 
نزدیک است» اما دارای اشکالاتی نیز هست. 
8 چرا فیلم شمااینقدر بی‌سروصدا به روی پرده 
ایش همگانی آمد؟ 
- ما درگیری‌های زیادی در تولید فیلم 
داشتیم . گاهی نزدیک بود فیلم از هم بپاشد . 
اما به‌لحاظ اعتقادی که به‌کار داشتم , فیلم 
و کارراحفظ کردم مناعتباری نزد سئولان‌وزارت 
ارشاد نداشتم . آنهامرا نمی‌شناختند زیرا این 
اولیق فیلم من بود. بنابراین بخاطر حسن‌ئیت 
امکانات را فراهم کردند ؛فکر نمی‌کردند که فیلم 
درحدی است که قایل عرضه باشد. به دلیل 
گرفتاریها هم ؛ تبلیغ برای فیلم نشد و مقداری 
قید و بندهای اداری, حتی هزینه پوستر فیلم‌را 
از ستاد برگزاری مراسم دهه فجر دریافت کردیم 
وهمینطور el‏ برای آگهی در روزنامه‌ها 
#افکر نمی‌کنید دریافت جایزه از دومین جشنواره 
فجربه فیلم‌و خود شما برای شناخت بیشتر کار 


کمک کند؟ 


- صدد وصد کیک بی‌کند ۰ 
ه بودجه فیلم چقدر بود؟ 

- گروه فنی کلا" با وزارت ارشاد بود» 
بعلاوه مواد خام و لابراتوار. و بودجه ۵۶۰ 
هزارتومان بابت سقر» سایر هزینه‌ها و 
دستمزد بازیگران و سایر عوامل + 
چ از همین تجربه اول و کارکردن با گروه 
فیلمسازی و مشکلات کار بگوئید؟ 

- ایتدا صحنه‌های تهران را فیلعبرداری 
کردیم . بعد به جبهه رفتیم . حدود بیست روز 
کار می‌کردیم و چند روز به تهران می‌آمدیم 
برای رفع خستگی و تحویل نگاتیوها بهلابراتوار - 
در طول باه مبارک رمضان هم فیلمبرداری را 
تعطیل کردیم ۰ فیلمبرداری حدود سه‌مامونيم 
طول کشید . فیلمبرداری صحنه‌های زستانی 
را در اسفند ۶۱ گرفتیم ۰ و بعد از تعطیلات 
نوروز» کار را ادامه دادیم . در این فیلم 
دستیار کارگردان و وجودنداشت : 
گریمور نداشتیم و من خودم اینکار را کردم ۰ 
همه باهم هیکاری می‌کردند . البته گریم خاصی 
موردنظرنبودزیرا گریم بچه‌های جبهه» خاک 


در رابطه با بازیگران مور می‌کردم از 


بازیگران ‏ غیر حرفه‌ای می‌شود به‌سادگی استفاده 
کرد» اما در عمل فهمیدم که این‌کار به فیلم 
لطمه می‌زند . آدمهای‌عادی زود خسته‌می‌شوند » 
حومله‌شان سر میرود. بازیگر حرفه‌ای آنچه 
راکه می‌تواند آراثه دهد قابل مقایسه با افراد 
سمولی تیست . اما در جاهائی ضرورت استفاده 
از بازیگر حرفه‌ای‌وجود ندارد . 

نکات بسیاری که در فیلم می‌بینید » 
پراساس واقعیت‌های جبهه‌ها است. ماجرای 
پرستو حقیقی است.دیالوگها را با مشورت 
رزمندگان جبپه انتخاب کردیم . در فیلمهای 
بعدی امیدواریم کاری ارائه دهیم که شایسته 
اتقلاب و بردم باشد. 
#کار بعدی شما چه خواهد بود؟ 

- عجالتا" مدير تولید فیلم " ما 
ایستاده‌ايم " بکارگردانی آقای "حر" هستم 
که فیلمبرداری آن بزودی آغاز خواهد شد. 
خودم یک فیلمنامه مربوط به جبهه و انگیزه 
شهادت دارم و یک فیلمنامه دیگر که‌قپرمانش 
یک زن خورد شده است که‌در محیطی سالم 
ماهیت خود را بازمی‌یابدو تاادو یا سه‌باه دیگر 
آغاز خواهد شد. به‌دلیل اهمیت جنگ , وظیفه 
خود می‌دانم که روی موضوع جنگ بیشتر کار 


کنم. 0 


یادداشتی 


در پایان چشنواره 


دهه فجر سرآغاز قصل نوینی 


در تاریخ میپن اسلامی‌مان بوده و 
موجب تحولی بزرگ در ارزشهای 


در متن جامعه نويد داده است» 
یکی از ابزار رژیم گذشته برای 
جامعه؛ سیتما بود که از 
ف وسیله سودآوری جهست 
سوداگران و بازاری گسترده برا 
فرهنگ فدانسانی امپریالیسم 
محسوب می‌شد و طی این برنامه 
افکار جانعهرا از واقعیتهای بنیادی 
منحرف _می‌کرد و مردم به‌صورت 
ممرفکنندگان انفعالی یک 
ایدئولوژی از خود بیگانه‌کننده 
میدل می‌شدند. و نمی‌توانستند 
خالق ایدئولوژی خود باشند . 
هیگی ‏ می‌دیدیم که سینمای 
فارسی با تماشاگرانی سروک‌ار 
داشت که فاقد دید انتقادی 
بوده و يا آن را از دست داده 
بودند. بت‌های سینماگی به‌تقلید 


فارسی رواج 

اینپا آدمهای واقعی 

در این فیلمها واقعیت 

۰ موضوع اکثر 

قیلمهای فارسی پیرامون شاتس و 
شق‌های خوش سر 

انجام بود. ارتباط افراد سطرح 
شده در فیلم یعنی قاچاق فروش» 
راننده, گدا. قمارباز, ولگرد و 


فاحشه بصورت تحریف شده بود 
وغالما " تکرار می‌شد . یعنی ما بطور 
کلی با تقلیدی بسیارتحریف شده از 
نمونه‌های‌بد و مبتذل سینمای هند و 


از انقلاب داشتیم , از نظر فرهنگی 
دچار نابسامانی شدید بود و ازنظر 
اقتصادی در وضیتی ورشکسته قرار 
داشت و تولید بسیار پایین بود. 
پس از پیروزی انقلاب » کسان 


به‌اهمیت و 


را شتاخته بودند» از 


ابوالحسن علوی طباطباتی 
سخنگوی دومین جشنواره فیلم فجر 


برای شا سا و تظامی آماده 

می‌کردند . آشها > بخصوص شیطان 
بزرگ. می‌دائستند که اگر سینا 
دراختیار انقلاب اسلامی قرار گیرد » 
چه‌ضریه مپلکی ‏ برپیکر فرهنگ 
سلطەگر حاکم برجهان آنها خواهد 
بود. بنابرانن از طریق عزامل 
مستظیم و فیرسظظیم خود؛ دران 
راه کارشکنی می‌کردند . 

مشکلات تولید تشتت و تفرقد 
درسان دسا ران ارد 
و اغتشاشی ایجاد کرده که در 
نهایت با رکود تولید داخلی 
وعدم دسترسی به یک سیاست 
فرهنگی و هنری مواجه شدیم . 

ازسوی دیگر؛ نهاد قانونی 
سیاستگذاو و مقتدر در جمهوری 
اسلامی که بتواند به‌شکلات فیلم‌و 
سیتما رسیدگی کند: وجودنداشت 
پیامدهای كوناكوني که براثر این 
نارساکیپا پدید آمد,پاعث شدکه 
دست‌اندرکاران متعهد و راستین و 
هترمندان صادق که می‌خواستند 
مهارتها و خلاقیتهای خود را در 
اختیار سینمای انقلاب اسلامی 
بگذارند؛ بتدریج منزوی شوند. 

ولی انقلاب اسلامی همانگونه 
که‌درسایرزمینه‌ها راه خود را یافته 
وپیش می‌رود + مشکل هنر و سینما 
را تیر پتدريج حل خواهد گرد. 
نخستین گامپا در جبت تول 
بیشتر آغاز شد و ضوابط شرعی 
نیز کم وبیش برای‌دست‌اندرکاران 
آشکار گردید . 

سلما"_باتوجه به پیچیدگی 
سائل فرهنگی و هتری» زمانی 
لازم است تا افراد جامعه تسبت 


این مدت ۵ سال توقع زیادی 
داشت , ولي بايد توجه کرد که 
فعالیتهائی که در زمینه فرهنگوهنر 


روشنفکرانه که بدون پشتوانه و فکر 
مشخصی بود؛ ولی امروز این 
تفاوت برداشته شده و فکر و 
اندیشه در فیلسازی راه یافته 
آسته فلی اسلا" ابا ادن به 
ارزشهای متعالی اسلام بسیارفاصله 
داریم . سینما می‌تواند نقش بسیار 
عمده‌ای در تعالی و رشد فرهنگ 
جامعه داشته‌و در جبت تعمیق 
ارزشهای انقلاب حرکت کند و در 
جهت صدور انقلاب به‌عنوان یکی 
از موترترین وسائل بیان ارزشهای 
فرهنگ انقلاب درخارج از که 

مطرح شود . چنین سینمایی خواهان 
تلاش و تجربه مستمر است. بابر 
این بعد اقتصادی آن‌در کتار بعد 
فرهنگی مطرح می‌شود. بایستی 
باصرف هزینه و تشویق نیروهای 
E‏ ژنینه: را برای: ایجاد. 
آثاری ارزشمند فراهم ا : 

بايد ولیه در 


زائیده همان ارزشهائی است که به 
خاظرش خون داده شده و نبایستی 
پاینال ود . 

مسلم است که داشتن 
اهداقی نیاز به خا و و 
همیاری کلیه نهادهاتی 
که به نوعی به‌سینما و فیلسازی 


سلما" انع فعالیتهای گوناگون ر 
شکوفائی استعذادها نخواهد شد. 
چنانچه می‌دانیم . جشنواره‌های 
سینمایی قبل از انقلاب علیرغم 
تبلیغات وسیع ؛ هرگز به قصداشاعه 


هثر نبود. در نتیجه امولا" این 
جشنواره‌ها _نتوانستند رامبجاغی 
داشته باشند 


پس ازانقلاب شکوهمنداسلامی » 
شاهد بوده‌ايم که هر جشنواره 
سینمایی انه و تصویری از 
رویدادهای جایته و سائل و 
مشکلات ۰ مطرح را در ود 
دارد . دومین جشنواره فیلم‌فجر 
که صرفا " به نمایش آثار فیلسسازان 
داخلی اختصاص یافت» در واقع 
آغازگر راهی پرتحول در زمینه؟ 
ارزشهای هتر سیتما بود. باتوجه 
به‌سیارهای فرهنگی اسلامی و ابعاد 
اقتصادی که درمورد آتها صحبت 
د 

رو دیدیم ۰ فیلمهای 
» تفاوت فراوانی با 
دای گذشته داشتند . البته در 
حال حاضر هیچکس نباید مدعی 
رسیدن به آن سینمای اصیل باشد ۰ 
هدف» طرح‌مساتل سینمای ابر 
است و حمایت و تشویق نیروهای 
جوان و جلب توجه سئولان کشور 
به امر سینما و فیلسازی» و بطور 
خلاصه بیان ارزشهای فرهنگی 
مورد قبول جابعه از طریق ت 


دومین جشنواره فیلم فجر را 
پعنوان فجر نوینی در سینمای 
ایران باید به فال‌نیک گرفت. 
سینمای ایران که در دومین 
جشنواره فیلم فجر سرفی‌می‌شود » 
درواقع نخستین گامهای خود را بر 
می‌دارد تباید در حال‌حاضر از آن 
انتظار بیشتری داشت. ضعف و 
نارساتی فراوان دارد» ولی همواره 
باید برای آن‌تلاش وکوشش جدی‌به 
عمل آورد نباید آثرا به‌حال خود 
رها کنیم تا نابود شود 

اميد است این 
E TE‏ مان 
خوب» و مشوق سینماگران این 
مملکت باشد . مطرح کردن‌جشنواره 
داخلی درحال حاضر؛ صرفا "تایید 
این سئله است که در این که 
فیلم ساخته می‌شود . ممکن است 
فیلمی خوب و در سیارهای جهانی 
نداشته باشیم. ولی بهرحال 
سینمای اران را بايد زنده نگه 


بای سائل و تحولات آگاهی یعنی رسیدن به داشت تا در جشنواره‌های آینده 
E‏ ا ا در تاریخ اسلام نیز اتحادیه سینمایی کشور و نوعی شاهد شکوفائی بیشتر و تعالی 
احساسات و امیال جهانی را مطابق دیده‌ایم که تفکر و ذهنیت "خانواده* سینمابی " که‌همه به‌یک آن باشیم . 

خواسته‌های خود شکل می‌دادند اسلامی و ارزشهای اسلامی به مرور ‏ چیز فکر کنند. آلبته این هدف والسلام 
۲ فیلم ره یازدهم 


ه ‏ شرکت فجرایران (فوجیران سابق ] در 
اممریزی جاری خود ورود و ساخت. موف 
خام و وسایل فیلمسازی را مورد نظر دارد . در 
زست" فالیتای این شرفت و نحو تا 
وسایل و مواد خام برای فیلسازان » گفتگویی با 
آقای سید محمدعلی موسوی مدیرعامل این 
شرګت انجام داده‌ایم که می‌خوانید . 


چ آقای موسوی, ابتدا درباره" پیشینه 
شرکت فجر ایران توضیح دهید . 

- بسم‌الله الرحمن الرحیم . با سلام 
بهرهبر کبیر انقلاب اسلامی . شرکت فجرایران 
قبلا" با نام فوجبران زیر نظر صهیوتیست‌ها 
اداره می‌شد ۰ این شرکت در سال ۵۸ مصادره 
شد و حدود یکسال قبل تام آن به‌فجر ايرا 
تفییر یافت . 

فعالیت این شرکت در سال‌های گذشته فقط 
در زمینه عکاسی و لابراتواری بوده ولی اسال 
با برنام‌ریزی‌هایی که انجام گرفته . فعالیت‌های 
ما به‌این شرح خلاصه می‌شود : 

۱ - وآرد کردن انواع دستگاههای مدرن 
عکاسی و چاپ عکس رنگی . 

۲ - توزیع فیلمهای خام سینمایی و 
داروهای ظیوراین فیلمها . 

۲ - کمکو هبکاریبا سازندگان دستگاههای 
عکاسی , فیلعبرداری و لابراتواری + 

۴ - اراکه روش‌های پیشرفته تکنیکی 
عکسبرداری و نورپردازی . 

8 نحوه ارتباط شما با فیلمسازان ایرانی 
چگونه است؟ 

- می‌داتید که ظهور فیلم‌های سینمایی یک 
حرفه دقیق و تحصصی است و دیاز به داروهای 
مخصوص به‌خود دارد . طبق مشاوره و مذاکره‌ای 
که‌بامرکز تهیه و توزیغ مواد شيميائي دا 
قرار شده شرکت فجر ایران راسا 
فیام‌ها و داروهای سینا ې باشد. 

این هماهنگی قبلا" وجود نداشت و 
بکانهای پراکنده‌ای دراین زمینه فعالیت 
می‌کردند » به‌طوری که مصرف کننده‌ها نمی - 


* گفتگو با سید محمدعلی موسوی» 
مدیرعامل شر کت فج ایران 


سینماگران» 
نیازهای فنی‌خودرا 
اطلاع دهند 
تا برایشان تامین کنیم 


دانستند برای تامین نیازه یشان به‌کجا مراجعه 
کنند. الان با مركز ياد پرنامه‌ای 
هماهنگ را تنظیم کرده‌ایم تا نیاز هر سازمانی 
در زمینه فیلسازی مشخص شود . وزارتخانه‌ها » 
سازمانهای فیلمسازی و تهیه کننده‌هایی که فیلم 
تولید می‌کنند » نیازهایشان را به‌ما اطلاع دهند 
و مشخص کنند که از فیلمشان چند کپی می‌گیرند 
چقدر پزتیو می‌خواهند ؛ و چه زمان نیاز به‌فیلم 
دارند . تا ما بتوانیم براین اساس برنامه‌ریزی 
و زمان‌بندی کنیم و هميشه فیلم تازه و باکیفیت 
بهتر وارد کنیم و تحویلشان دهیم . 

این برنامه‌ریزی بهنفع مصرف کنندگان 
است . ما به‌خاطر نداشتن برنام‌ریزی درست 
در گذشته زیان‌های زیادی متحمل شدیم . فیلم 
خام وارد می‌کرگيم » مصرف نداشت . دو سه ماه 
روی دستمان می‌ماند و کیفیت خود را از دست 
می‌داد . دست "خر هم باعث ضرر ما می‌شد با 


فیلمهای فیلمسازان خراب می‌شد . 
در مورد دارو هم پراکندگی فراونبمچشم 
می‌خورد . تمامی این موارد را با آمارگیری و 


پونامتریزی حل کرده‌يم و درمدديم داروها را 
با آمار مرف و زمان‌دلیق خراعتیار لاتراتیارها 


بگذاریم . 
ها نوع فیلم‌ها همواره از طرف فیلسازان با 
حساسیت‌های زیادی همراه بوده است. 


فیلمبردارها اصولا " رغبتی به‌مصرف فیلم مثلا 
آگفا - که کیفیت خوبی ندارد - ازخود نشان 
نمی‌دهند. برای رفع این مشکل چه تصیعی 
دارید؟ 

- سلما " کداک از کیفیت بهتری برخوردار 
است» ولی بخاطر جنگ با آمریکا تلاش ما این 
است که از این نوع فیلم کمتر وارد کنیم . بقیه 
قیلی‌های خام سینمایی را یا قوجی می‌سازد یا 
آگفا. تا آنجا که لابراتوارها و فیلسازان 
گفته‌اند "آگفا " کیفیت خوبی ندارد. مرکز تهیه 
و توزیغ مواد شیمیائی با پیگیری‌هابی که انجام 
گرفته ؛ کیفیت فیلم‌های وارداتی را شدیدا " زیر 
نظر گرفته است . بنظر ما فیلمی که دارای کیفیت 
خوبی هست » حتی اگر قیمتش گران ن باد ؛ برای 
فیلمساز می‌صرفد . چون فیلم نامرغوب و ارزان 


ضررهای پیش‌بینی نشده‌ای به تهیه‌کننده‌ها و 


مرکز شیمیاگی با توجه به‌این سئله قرار 
انت از انوام یر نپا سیدمایی» ارجا 
فوجی + وارد کند 


آيا شخصا " مواردی را بخاطر می‌آورید که 
فیلم آگفا باعث لطمه‌هایی شده باشد؟ 

- تهیه کنندگان همیشه سه حلقه فیلم برا 
آزمایش از ما می‌خرند و بعد از تستی که از 
فیلمها می‌گیرند» سفارش خرید می‌دهند. 
چندین‌بار اتفاق افتاده که آنها بېمین سه حلقه 
قناعت کرده‌اند و دیگر سراغ ما نیامده‌اند . 

این فیلم‌ها در درجه اول کهنه‌اند و زود 
خراب می‌شوند . سئول پخش فیلم سفیر می 
گفت بعلت نامرغوب بودن پزتیو؛ از کپی‌های 
شهران نتوانسته‌اند در شهرستانبا استفاده 
کنند. دوباره کپی گرفته‌اند و از این با 

فی نباد مستضعقان ضرر خورده است. 

ھ چه راههایی برای بالا بردن اطلاعات 
فنی فیلمسازان در این زمینه به‌نظرتان می‌رسد؟ 

- این کمکها بیشتر از طریق بخش فرهنگی 
بنیاد مستضعفان صورت می‌گیرد و ما از ابن راه 
تسهیلات لازم را دراختیارشان می‌گذاريم . 
خوشبختانه سرپرست بعش فرهنگی بنیاد با 
پشتکار و دلسوزی» این ککها و تسهیلات را 
دراختیار فیلسازان گذاشته است 

بسیار خوشحال خواهیم شد اطلاعاتی را که 
درباره* شگردهای مختلف سینما از خارج تهیه 
می‌کنيم ۰ در اختار مجله فیلم رز دهیم تابا 
انتشار آن» فیلسازان ما در جریان این 
تکنیک‌ها قرارگیرند. 

هلابراتوارها چه خواسته‌هایی دارند؟ 

- آنها کمک نمی‌خواهند ۰ دارو و پزتیو 
خوب می‌خواهند. مرکز شیمبایی» این قول را 
داده است تا بهترین مواد اولیه را تهیه و در 
اختیارشان بگذارد . 


شرکت فجر ايران وجود ندارد که هزینه 
فیلم‌های خام را به‌اقساط یا پس از نمایش فیلم 
بگیود؟ 

مادرمورد چند فیلم این‌کارراکرديم 
بعضی‌ها را هم با اقساط‌سه‌ماهه فروخته‌ایم ۰ در 
حال حاضر این تسهبلات را دراختیار بنیاد 


گذاشته‌ايم ۰ آنپا فیلسازان را بها صرفی 
می‌کنند و ما با واسطه آنا کمکشان می‌کنيم ۰ 

9 بسیاری از فیلمسازان گلایه دارند که 
بسیاری از وسایل ضروری فیلمسازی را دراختیار 
ندارند. بسیاری از انواع لنرها. ريل 
تراولینگ » کرین (جرثقیل دوربین) و بسیاری 
وسایل دیگر وجود ندارد . دراین زمینه آیا 
برنامه‌ای دارید؟ 

- بله؛ یکی از برنامه‌های ما وارد کردن 
دستگاههایی است که فیلسازان لازم دارند. 
طبق هماهنگی‌هایی که بامرکز تهیه و توزیع 
قطعات الکتریکی و الکترونیکی » و بخش فرهنگ 
بایان کرفهایم» کف از تسایل را وارد 
کرده‌ایم . از فیلمسازان و سینمادارها می‌خواهیم 
تیازهایشان را اعلام کنند تا ترتیب ورود آنا 

بقیه در صفحه ۶۱ 


شماره یازدهم فیلم r‏ 


8 ۲۶ ۶ 


فیلمبردار : 


ازیگران : پروانه معصوفی « 


راه‌دوم 


کارگردان : حمید رخشانی , 
قدرت‌اله احسانی . با 


تاصر تهماسب ‏ هوشنگ معصفری, کیسومرث 
ملک مطیعی ؛ منوچهر حامدی, منظر لشگری, 
سیروس گرجستانی ء حسین خانی‌بیک ‏ سعید 
امیر سلیمانی » نعمت‌الله گرجی » علیرضا هدائی » 
اکبر دودکار سامی تحصنی, رضا رخشانی و 

رونگیزمهندی محمول شرکت بهدید ری 


و چهار فیلم تویزیونی به نام "در ادام* راء" 
را ساخته است. ناصر تهماسب , گوینده* معروف 
قیلم و مجری برنامهه تلویزیونی "سینما اتر 
۶-۲" برآی بار در یک فیلم 
سینمایی شرکت کرده ۰ راه دوم» همچنین 
اولین فیلم پروانه*معصومی پس از نقلاب است * 


«یاد» آمادة نمایش 


فیلم "یاد " اولین محصول سینمائی ادا 
کل ارشاد اسلامی استان همدان که توسط 
"عباس شیخخپابائی " کارگردانی شده, آماده 
نمایش شد و احتمالا" در فروردین‌ماه سال ۶۳ 
به‌نمایش در می‌آید. 


دراین فیلم رنگی کهبا مد یریت محمدحسین 
صوفی تهیه شده است: مهدی چایانی » سعید 
سعادت» اصفرطالبیتزاد, علی شیعه» ابراهيم 


نوچی » اصغر هنری »محمد کشتی‌آرا , اسماعیل 
ممید» حن تراینان» و کیوبرت محنودیم 
تاهید سفیدآپی, فاطبه» محمدی؛ مینا 


ذغالچی ؛ زهرا عایدی, آرش ترابیان و صادق 
عاشورلو ایفای نقش کرده‌اند . 

باه" را ارچ ودی فیلنبرداری و 
مد تواصیی: مونتاژ کرده است . برای این 


محمدرضا علیقلی" موسیقی متن ساخته 


ر بیشتری برای کمپانیهای خارجی دارد . نما 


فیلمنامه"_"مجید تاری‌زاده " ساخته و در آن 
حسین کسبیان » فردوس کاویانی , سیاوش 
تهمورث ۸ محمد تقی کپنموئی » شکوفه کوثری » 
محسن صادقی » بهرام علیان ؛ حمید دلشکیب + 
دا و احمد عباسقلی بازی 


"آن سفر کرده" را مچید تاس بلور رگی 
کنلمپزداری a‏ 


«صدای بای آپ» 


نویسنده قیلمنامه و کارگردان: باربدطاهری» 
فیلمبرداران : کامبیز خوش‌بین و باربد طاهریه 
محصول استود یو بدیع 

"دای پای آب" یک مستند سینمایی 
است‌که تمامی صحن‌های فیلم در کویسر 
فیلمبرداری می‌شود . گروه تهیه قبل از شروع‌کار 
مدت یکماه برای انتخاب مکانهای فیلمبرداری 
در کویر بسر برده‌اند . هرچند نمی‌توان بدرستی 
حدس زد که‌نمایش‌یک فیلم ۱۰۰ دقیقه‌ای مستند 
تاچه حد در سیتماها با استقبال روبرو می‌شود » 
ولی مهندس فواد بدیع ؛ یکی از تهیه‌کنندگان 
فیلم. م‌کوید: "هدف از تهیه این فیلم دز 
درجه اول جذب بازارهای خارجی است » چون 
همان‌طور که می‌دانید فیلمهای داستانی 
ما برای نمایش در کشورهای خارجی بازار 
چندانی ندارد , ولی فیلمهای مستند جذابیت 


این فیلم در سینماهای خودمان‌هنوز نامشخس 


است و پس از آماده‌شدن باید راجع به آن 


3 ات‎ E 
مهندس بدیع معتقد است باتوجه به این‎ 

کهکثور ما دارای منابع و مایه‌های قوی در 
زمینه ساخت فیلمهای مستند است , فیلسازان 
ما باید همت‌بخرج دهند و در این‌مورد بیشترکار 


انصراف زنجانپور 


اکبر زنجانپور که نمایش "مرگ‌د ستفروش "را 
در تتاتر شهر بروی صحنه آورد و در تدارک 
ضبط تلویزیونی این نمایش برای شبکه دوم 
تلویزیون است, بعلت مثغله زیاد از بازی 
درآ خرین‌فیلم جمشید حیدری - سنگر خالی 
نیست ‏ منصرف شد . 3 

در این فیلم که گروه سازنده‌اش برای تهیه 
محنه‌هایی راهی چا‌بهار و مناطق دیگر 
سیستان وبلوچستان شده‌اند» مهدی فخیم 
زاده, بهی» احمد قدکچیان , امیراسکندری؛ 
علی‌شاهی » شهاب , ایرج‌سرباز و شیدا نقش‌های 
مختلف رابازی می‌کنند . فیلمنامه "سنگر خالی 
۳ و وتف نوشته و على مزینانی 
ن بطور رنگی برای شرکت فیلمیران 
اا 


موعود 


داود 
ناصر وی تفر ا فرهاد باقری و 
روح‌انگیز مهتدی. تهیه: سیاوش‌سلیمانی » 
محصول گروه تعاونی طلوع فجر 

پیش از انقلاب ۰ اتومبیلی که حاوی مواد 
مخدر است ربوده می‌شود. سارق بعد از باز 
کردن رادیو ضبط آنرا در خیابان رهامی‌کند. 
دونفر بیکار با پی‌بردن به‌اینکه داخل 
مواد مخدر جاسازی شده است تلاش می‌کنند با 
فروش آن پولی برای خود دستوپا کنند. 
ماجراها به مراحلی می‌رسد که پای مقامهای 
بلندپایه هم به‌میان کشیده می‌شود . 


«افق گمشده» در دست مونتاژ 


"افق گشده " ساخته* جعفرسیماعی 
باپایان فیلعبرداری وارد مرحله مونتاژ شد. 
دراین فیلم که صحنه‌هایی از آن در جنگل‌های 
شمال توسط "یدالله صالحی" فیلمبرداری 
شده است » ناصر شاملو؛ جعفر سیماتی و محمد 


فاطمی نقش‌های اصلی را ایفا* کرده‌اند. و 


فیلمنامه افق گمشده" را "ناصر شاطلو" 5 
نوشتهو امیر آرام قرار است برای این فیلم j‏ 
موسیقی متن بسازد . 


«ملخ‌زدگان» آمادة تمایش 


باتمام تلافی که از جانب ناصر 
آبادی واثق برای نمایش فیلم "مطخ‌زدگان " در 
دومین جشنواره فیلم فجر صورت گرفت 
ولی به‌علت ناتمام بودن مراحل فنی؛ این 
فیلم موفق به شرکت در این جشنواره‌نشد . 

کارگردان فیلم تاصر محمدی: و پازیگرانش 
فخری خوروش. نامر واثق» هادی اسلامی» 
جعفر والی ‏ نعمت گرجی » مریم فرخ‌نما» عباس 
مځتارۍء رها حکم‌آیادی» امیر خسروء علی 
امجدی؛ شیرین بختیاری؛ پروین سامی و 
فیروز هستند . 

فیلمنامه ملخ‌زدگان را "محمدرضا شهریاری" 
نوشته و فریدون قوانلو آن را بطور رنگی 
قیلممرداری کرده است. 


«مدار پسته» تمام شد 


فیلمبرداری فیلم "مدار بسته" تازه‌ترین 
محصول سازمان سینمائی تعاون به پایان رسیدو 
وارد مرحله مونتاژ شد . 

"مدار بسته " اولین فیلم بلند "رحمان 
رضائی " است و توسط علیرضا زرین‌دست بطور 
رنگی فیلمبرداری شده است . در این فیلم 
حبیب اساعیلی ؛ جعفر والی » نعمت گرجی؛ 
مهری ودادیان, منوچهر افسری» منیژه 
محامدی» فرهاد نیکپور, نصرالله برادران» 
شکوفه کوثری و محمود بهرامی بازی کرده‌اند. 

سازمان سینماتی تعاون با پایان مدار 
بسته, مقدمات شروع فیلم تازه‌ای را آماده 
می‌کند که توسط محمدعلی سجادی کارگردانی 
خواهد شد . 


نوا 

نویسنده قیلمنامه و کارگردان : رسول 
ملاقلی‌پور ه فیلمبردار: فرامرز باصری. 
بازیگران : محمد نوروز» ابوالفضل دهقانیان » 
داود رحمتی ۰ موسیقی متن: احمد انوشه, 
تدوین : داود یوسفیان » تهیه کننده: بخش 
سمعی و بصری کمیته انقلاب اسلامی . 

در یکی از عملیات رزمندگان, اسلام علیه 
بعفی‌ها » یک توجوان بسیجی پنام ابوالشل از 
ناحیه پا مجروح می‌شود و با غلامحسین , راننده 
لودر که بیتایی خود را در اثر موج انفجار از 
دست داده برغورد می‌کند . او ابوالفضل را 
روی دوش خود حمل می‌کند و در آرزوی دیدار 
E I‏ 


«آخرین ضربه» 
کارگردان : ساموئل خاچیکیان» فیلمبردار: 
جمشید فرحیه بازیگران : ناصر واثق» حسین 
ملاقاسمی ؛ نعمت افشاریان, شهروز رامتین» 
علی امجدی؛ محمود احمدی» على صالحی 
و مرنضی نیکخواه, فهی‌کندده: تأصر حکم 
آبادی واثق 

یکی از اعضای خانواده بخاطر علاقه‌ای 
که به سایقات ورزشی دارد؛ بسوی مشت‌زنی 
می‌رود» ولی درگیر ودار شرط بندی سابقات 
و باند بازی‌های مختلف» به‌نابودی کشیده 
می‌شود ۰ 


گلوله‌های پی‌صدا 


دادسرای انقلاب اسلانی مشهد با همکاری 
اداره کل ارشاد خراسان تهیه فیلعی 1 
یمتری را بهپایان رسانده است که "لوله‌های 
بی‌صدا" نام دارد. این فیلم در ۸۰ دقیق 
تهیه شده و تولید فیلم سپاه پاسداران منطقه 
۴کشور است. "گلوله‌های بی‌صدا" کاری است 
گروهی که اکنون مراحل صدابرداری را درتهران 
طی می‌کند . داستان فیلم , زندگینامه معتادی 
است که در محیط سالم » بهآغوش اجتماع 


برمی‌گردد . 
a‏ 
تلاش 
نویسنده فیلمنامه و کارگردان : امیر فرشید 
طالب زاده» فیلمبردار : علی مزینانی ه بازیگران : 


حمید شوقی » محمد تقی شریفی , فاطمه دیاری. 
نوبهار مرزوقی ‏ حسین رنجبر ه محصول بخش 
فرهنگی کمیته امداد مرکز 

سیب باهیگیر جوان, در وندگی با 
مشکلات فراوانی مواجه است . یکروز که برای 
خرید وساثل و دارو به شهر می‌رود. موتع 
برگشتن به روستا متوجه می‌شود که پدرش در 
بستر بیماری افتاده است.او تیار به عمل جراحی 
دارد. مصیب و پسرش برای اینکه هزیته مداوا 


را تهیهکنند, خبانه به در یا می‌زند تا ماهی ید 
بگیرند اما توفان شدید , پسر مصیب را به گام و 
خود می‌کشد . 


1۶ فیلم شماره یازدهم 


«فصل خاکستری» 


نویسنده؟ فیلمنامه و کارگردان : شهرام شبیری» 


عباس مختاری, شریفی , فرهاد خوشبخت؛ 
موسی شجاعی ؛ صحت‌بخش, رضاخسروشاهی و 


بهروز حدیث ۲ 3 

گروه سازنده فیلم " فصل خاكسشري 
راهی کویر و تقاط مرزی شده‌اند . داستان این 
فیلم درباره* قاچاق بواد مخدر و فعالیت 


تاجاتجیان بین‌المللی در نقاط مرزی است . 


«کسوخ نشین‌ها» په مشید رفتند 


گروهی که برای تہیه محنه‌حائی از فیلم 


کوخ‌نشین‌ها " راهی کاشان شده بودند , با 
پایان کاردر این‌شهر » برای ادامه فیلمبرداری 
۰ دراین فیلم‌رنگی که توسط 


مهدی معدنیان براساس فیلمنامه‌ای از خودش 
کارگردانی_‌شود , فخری خوروش+ عتایت 
خشی ر کیومرت اک یی + شهاب عسگری و 
کالم افرند نیا ن ا 


ضبط موسیقی متن «بالاش» 
فیلم ساخته اکبر صادقی وساموئل 


صباغزاده » آمادهه یک 


راء صاغیاده 


شه ] ساخته است ا ادت دوا 
E‏ زاهدان و مشهد » به‌طور رنگی 
توسط رفا بان فیلمبرداری شده و ايرچ 
ان ن را تدوین کرده است . 
ان فیلم عبارتتد از: فرامرز 
بیژن امکانیان + عنایت بخشی + 
قر اا 2 سد ودی » محمد حسن 
میراد ریم ای 4 پر اقب لور 
یلدا پیرزاد , حسین ملکی , شاهین 
پورمیر ۰ علیرضا قوامی: علي کگرلو» 
اسماعیل پاینده: بندپی » فرهاد خان 


"منصور تهرانی " ساخته شده ؛ به مراحل فنی 
رسید 

درا ا رآ ذربایجان‌وتهران‌بطوررنگی 
توسط جمشید فرحی فیلمبرداری شده است ۲ 
ای اصلی را عنایت‌بخشی » جمشیداریاء 
عختاری ؛ اسماعیل محرابی » عزت‌الله 
رمخانی‌غر ۰ یزدانی » علی‌برجسته و شاپور 
مخثائی بازی دیا 

لاش رار امه بای کاک د ۲ راچا 
ویگی از سینماهای تهران به ترکی دوبله‌شود " 
۳ دا گروه تعاون و توزیع فیلم ایران‌تبيه 
رده است . 


محمدی ؛ حسین صفاریان » مجید علیزاده ؛ 
مصطفی انوشه » و شاهپور بخشایی . 
رویدادهای_فیلم » مربوط 
انقلاب است و زمینه‌ای ۷ 
حادثه‌ای دارد : مردی از رده‌های رد 
دستگاه حفظ نظم و امنیت جامعه ؛ در میت 
یابد که این دستگاه خود عامل و حامی 
فساد و ناامنی است. هنگامی که توهم او 
قرو می‌ریزد » طنیان می‌کند و به‌همراه 
جوانی بیگناه که قرار بوده طعمه دستگاه 
ود ء درپ رتیه مک اد دوه 
را از 


سناتور به‌طور از گروه سیتمایی 
ایفا تهیه می‌شود . 


۲ ھ فصل‌خاکستری 
سه‌فبلم سنمایی‌تاره از 
سازمانتبلیثات اسلامی 


عمون 

نویسنده فیلمنامه و کارگردان : شادروان. 
فیلمبردار : منوچهر حقانی‌پرست ۰ بازیگران : 
عطاء الله سلماتیان ؛ سعید کشن فلاح» فرید 
کشن فلاح» جعفر دهقان , تاجبخش فنائیان . 

ماجراهای این فیلم در اوایل جنگ اتفاق 
می‌افتد و هم‌اکنون گروهی از سوی حوزه هنری 
سازمان تبلیغات اسلامی برای تهیه صحنه‌هایی 
از فیلم در جنوب بسر می‌برند . 


سربازکوچک 

نویسنده فیلمنامه: سید علیرضا سجاد پور 
کارگردان : سعید بخشعلیان ه فیلمبرداران : 
کریم نصر؛ درمنش, آیت‌الله سیفی ه بازیگران : 
ولد خانی » عینی و گروهی از هنرمندان استان 
فارس. 2 

یک ماشین پر از مهمات که برای یک 
تهاجم بسوی خط جیه در حرکت است جاده را 
گم می‌کند و ۰.۰ 


سعید کشن فلاح» بسی خواسته» علهمی . 
این فیلم به بیان ایتار و مقاومت مردم 
درفول در برابر حملات موشکی دشمن بعثی 
می‌پردازد ۰ مقداری از صحنه‌های این فیلم در 
لحظاتی تهیه شده که دشمن موشک‌هایی به شهر 
دزفول پرتاب کرده است . 


شماره یازدهم فیلم ۳۷ 


نمایش‌خصوصی فیلم 
و تغییرات‌بعدی 


شیوه‌ی که اخیرا " در سینای یران رای 
شده ؛ تمایش فیلم بطور خومی برای دوستا رو 
دست‌اندرکاران فیلساز است . بعد از نمایش 
فیلم ۰ کارگردان در فرصت‌هایی که بدست 
می‌آورد ۲ نظرها را درباه* فیلمش چون می شود 
تا با جم‌بندی اظهارنظرهای مختلف ؛ چتأنچه 
ایرادهایی در فیلم وجود دارد؛ رفع ګند. 
این اظهارنظرها در پاره‌ای: از موارد باعت 
تفبیراتی 


در فیلم‌ها می‌شود » بطوری که گاه 


می‌شود . همچنین اشتباههای احتمالی که از 
دید فیلساز پنهان مانده» تمحیح مي‌شو 
در مورد یکی آز فیم‌هایی که اح" 

نمایش شد ء بهگارگردان پیشنهادهایی شد که 


عنوا دوستی 
می‌گفت : این که گارگردانی تا این‌حد بیادعا 
باد و از حرفها » آنچه منطقی استه‌بپذیرد » 
اپار متودتیعت: ولی فیلسازهای دیگری‌هم 
هستند که‌خودخان را دانا و بی‌نقص E‏ 
وخیال می‌کنند چنان اثر بی‌بدیلی ساخته‌اند 
کفکسی _ حق اظهارنظر مخالف درباره‌اش 
خدارد . 


شرایط عضویت 
در کانون فیلم دانشگاه تبران 


درپی چاپ خبری پیرامون آغاز فعالیت 
کانون فیلم دانشگاه تهران و آشاره به‌نامشخعر 
بودن ثرایط عضویت درآن» یکی ازسئولان 
این‌کانون در تماسی با ماهنامه" فیلم » شرایط 


وی گفت : کانون فیلم دانشگاه تهران, 
ویژه* دانشجویان این دانشگاه است. همچنین 
کسانی که در نهادهای انقلابی در زمینه* سینا 
وتثاتر فعالیت‌می‌کنند , می‌توانند با معرف‌نامه 
از نهاد مربوط, به‌عضویت‌دراین کانون درآ یند , 
برای دانشجویان سایر دانشگاهها و مراکز 
آموزش عالی » کانون فیلم دانشگاه تهران 
برنامه‌های جداگانهای دارد کهبزودی اعلام 
خواهد شد 


1 فیلم شماره یازدهم 


مشکلات فیلمبردادی 
در مکانمپای‌عموه‌ی 


مسائل اجتماعی دوران پیش از انقلاب. 
از جمله موضوعهای مورد توجه فیلمسازان 
ایرانی است» ولی تهیه این فیلم‌ها زمانی 
که باید در مکانهای عمومی فیلمبرداری شود؛ 
همواره با مشکل مواجه می‌شود , زیرا چهره 
شهرها بعد از انقلاب بکلی تفییر کرده‌است. 
پوشش مردم ,در و دیوار شهرها , اتوبوی‌های 
شرکت واحدو تاکسی‌ها , وبسختی می‌توان برای 
تهیه یک محنه , همه‌چیز را تغییر داد ۰ روی 
این اصل فیلسازان با تمام دقتی که برای 
فیلعبرداری این صحنه‌ها بخرج می‌دهند, در 
موقع مونتاژ یازمان نمایش فیلم بخاطر یک 
بیدقتی کوچک؛ نشانه‌هایی از دوران پیش از 
انقلاب را در خود دارند و با انتقاد مواجه 
می‌شوند . روی این اصل فیلمسازان معمولا" یا 
از فیلمبرداری در مکانهای عمومی پرهیز 
می‌کنند ویا بیشتر سعی می‌کنند مکانهای کمتر 
تغییریافته و نماهای بسته‌تر را برای‌فیلم‌هایشان 
انتخاب کتند. 
فیلسبای مراکز فرهنگی و آموزشی 
باید پروانة نمایش بگیرند 

روابط عمومی وزارت ارشاد اسلامی ملی 
اطلاعیه‌ای اعلام کرد کلیه فیلمهابی که در 

مراکز فرهنگی و آموزشی از قبیل آموزشگاههای 

زبان‌خارجه» انجین‌های فرهنگی و باشگاههای 
سیتمابی بسمایش دربی‌آیند: باید قبلا" از 
این وزارتخانه پروانه* نمایش بگیرند. روابط 
عمومی وزارت ارشاد در ۱ ين اطلاصي اضافه 
کرده است که فیلمها» اعم از آن که آموزشی 
یاسیتایی پهژیان املی زب اه باشند» 

به اداره* نظارت و نمایش ارائه شوند 
برای آنها پروانه» نمایش مخصوص صادر 
شود » درغیر این‌ مورت از نمایش آنهاجلوگیری 
خواهد شد 


«میر زاکو چك‌خان» 
دوفیلم می‌شود! 


باتمامی تلاش و کوششی که بخرج داده 
شد, وبا آن که اعلام شده بود فیلم "میرزا 
کوچکشان" ساخته امبر قوبدل برای‌جشنواره 
فجر آماده می‌شود و در بهمن‌ماه به نمایش 
عمومی در می‌آید» این فیلم تازه در نیمه 
اول بهتن‌ماه به مرحله» مقدماتی سداپردازی 


رسید . 

جالب اینجاست که بعد از اعلام فیلم‌های 
جشنواره فجر » تهیه‌کننده فیلم طی اطلاعیه‌ای 
اعلام کرد که "میرزا کوچکنخان" قرار است 
نامه تورزی سیتماهای هران و شپرستانها 

بهرحال مبرزا بخاطر سوژه و هزیته سنگین 
تهیه‌اش جزو قیلم‌های بحث برانگیز سال‌آینده 
خواهد بود چرا که برای تهیه این فیلم تاکنون 
بیش از هزار دقیقه فیلم گرفته شد , که قراړ 


است دو فیلم کامل یکی پانام *مبرزاکوچک‌خان * 
ودیگری با 


آماده شود . 


تام "سردار چنگل" براق اين 


باز هم تغییر نام! 
گویا تفییر نام فیلم‌های "شیلات" به 
"خوجه ممد " و "خاک و خون" به "کاک‌خان" 
ازطرف اداره" نظارت و نمایش وزارت ارشاد 
اسلامی پذیرفثه نشده است و این فیلم‌ها قرار 
است با نام‌های اولیه به نمایش گذاشته‌شوند . 


شک اول 


دیدار نو 


برنامه‌های نوروزی تلویزیون‌در شبکه اول‌با 
پخش یک برنامه پنج ساعته بهنام "دیدارنو" 
آغاز خواهد شد. این برنامه قبل از تحویل 
سال نوهمراه با پیامهای نوروزی شروع‌می‌شودو 
تا پاسی ازنیمه‌ثب ادامه خواهد یافت ۰ 

"دیدارنو" با همکاری گروهی ازکارگردانان 
وبرنامه‌سازان تلویزیونی تهیه می‌شود و شامل 
قطعه‌های نمایشی , طرح‌های نوروزی» آواز» 
گفتگو با رزمندگان و خآنواده شهدا ومهمترین 
رویدادهای جنگ خواهد بود . 


نوروزنامه 

یک برنامه طنز گونه همراه با قطعات‌نمایشی 
در ۷ قسمت به‌نام "نوروز نامه", همعروزه از 
شبکه اول تلویزیون پخش خواهد شد. این 
برنامه شامل طنزهایی انتقادی و قط‌های 
نمایشی به‌سناسبت نوروز است . 

نوروزنامه را که توسط خوش رزم و مجید 
گلبابائی تهیه می‌شود, مهوش جهانگیری 
برای تلویزیون ضبط می‌کند . 


طنزهای انتقادی 


"طنزهای انتقادی "نام برنامه دیگری 
است که در ۴۰ قسمت تهیه و هرشب چندبرنامه 
آزآن پخش می‌شود . این برنامه‌ها از یک تا 
بیست دقیقه طول می‌کشد . 


چشم‌اندازی به سینما 

پخش برنامه "چثم‌اندازی به سینما* 
از نوروز سال ۶۳ آغاز خواهد شد . 

این برنامه به بررسی فیلم‌ها و رویدادهای 
سینمایی می‌پردازد توسط ابوالحسن داودی 
وفرید مصطفوی کاشانی کارگردانی مي‌شود . 
چشم‌اندازی به سینما را نورالدین نیک‌روش 
تهیه کرده است 
کج‌خیال 

گروه اجتماعی شبکه اول برنامه‌هایی 
نمایشی را به‌مناسبت نوروز تدارک دیده 
است که "کج خیال " نام دارد . 

این برنامه‌ها را علی سمنانی تهیه و تقی 
سلحشور کارگردانی کرده است 


گوش پزرگت دیواد 


نمایش طنزگونه "گوش بزرگ دیوار" 
که توسط حسین پناهی نوشته شده» 
دیگر از برنامه‌هابی است که توسط داود 
مصلحی تهیه و کارگردانی شده و در نوروز از 
شبکه اول تلویزیون پخش خواهد شد . 

این برنامه طنزآمیز به‌بورسی روابط مالک 
وستاجر می‌پردازد و کارگردان تلویزیونی آن » 
حسین فردرو است . 


فیلمہای سینمایی 


طبق برنامه‌ریزی‌هایی که صورت گرفته 
شبکه اول روزانه یک یا دو فیلم .سینمایی 
پخش خواهد کرد. اسامی این فیلم‌ها هنوز 

خص نشده است ولی واحدتامین برنامه‌های 
تلویزیون درحال مذاکره با چند تهیه‌کننده 
یلم‌های ایرانی است تا درصورت امکان ؛ در 
نوروز چند فیلم ایرانی نیز پخش شود . 


شبکه‌دوم 


خرس پشمالو» گل اخمالو 


"خرس پشمالو» گل اخمالو" نام برنامه 
دیگری است که توسط حسن اتصاریان کارگردانی 
شده است و در آن بهمن صنعت‌کار. هیلا 
پیرزاد و رضا مختاری نقش‌های اصلی را بازی 
کرده‌اند. این برنامه را علی‌اصفرآزادان تهیه 
کرده و هروس گلستانه کارگردانی تلویزیونی آثرا 
به‌عهده داشته است 


«همهء فرزندان من» 


زاون قوکاسیان» برای گروه فیلم و 
سریال شبکه» اول جمهوری اسلامی ایران» 
فیلمی داستانی به‌نام "همه , فرزندان من" 
ساخته است . این فیلم به‌طور رنگی » توسط 
مجتبی رجبی در اهواز و بوشهر فیلمبرداری 
شده و هم‌اکنون مراحل فنی را طی می‌کند . 
فیلمنامه* "همه, فرزندان من" براساس 
قصه‌ای از على خدایی نوشته و زمینه» آن» 
جنگ است. فیلم به‌مدت ۷۰ دقیقه تهیه 
شده؛ بازیگران آن یدالله. شیراندامی و 
محبوبه بیات هستند و تهیه کننده‌اش پرویز 
حسن‌پور است . 


برنامه‌های نمایشی تلویزیون درنوروز ۳ 


قصه شیر کارستان 


این برنامه دارای بیانی آهنگین» درباره* 
شهریست که ساکنان آن » حبوانها هستند و متن 
برنامه» براساس داستانهای فولکلوریک نوشته 
شده است . قصه شهر کارستان را شکوه قاسم نیا 
نوشته و هرمز هدایت آن را کارگردانی کرده 
است . بازیگران نقش‌های این نمایش را که با 
گریم های مختلف ظاهر می‌شوند ؛ مهوش برگی ۰ 
علیرضا هداتی: آزاده پورمختار: فلامحسین 
بهرامی » رحیم‌دوستی» پام , اصفر وزیری 
ماسوله, خسرو پیمان و حسن شبرازی به‌عهده 
دارند . قصه شهر کارستان را مریم محمدی تهیه 
کرده و شهریار بدیعی کارگردانی تلویزیونی آن 
را به‌عهده داشته است . 

این برنامه در ۸ قلمت از تلویزیون پخش 
و« 


مسابقه «اندیشه‌ها روبرو» 


مسابقه تلویزیونی "اندیشه‌ها روبرو " نیز از 
جمله برنامه‌هایی است که در بخش مسابقات و 
سرگرمی‌های شبکه دوم تهیه شده و دو قسمت آن 
در ایام نوروز پخش خواهد شد . 

این برنامه شامل بخش‌های متنوعی از جمله 
سینما؛ ورزش» ادبیات» فرهنگ اسلامی و 
جغرافیای سیاسی است. در هر قسمت دو گروه 
سه‌تفری مقابل هم می‌نشینند و هر گروه په 
سئوالهای تخصصی خود پاسخ می‌دهند. این 
برنامه را عطاءالله دانایی و ناصر مدرس تهیه 
می‌کنند و کارگردانی تلویزیونی آن بعهده 
ایوالقاسم شاکری است . 


عالیجناب ببری طوفان عظیم جنگل 


"عالیجناب ببری طوفان عظیم جنگل "نام 
نمایشی است که در شبکه دوم تهیه شده و روز 
۲ فروردین نشان داده می‌شود. موضوع 
نمایش. نترسیدن از ناشناخته‌هاست» خاله 
خرگوش و آقا میمون و عمو خرسه و قا گوزن و 
ستجاب خانم با روباه حیله‌گر و گلا خبرچین 
درگیر می‌شوند و .. . 

بازیگران نمایش آتبلا پسیانی» حسین 
یری ۰ اعلا فاضل» مانی ایری,» محمود 
بپروزیان ۰ آتش تقی‌پور ؛ بهزاد حاتمی » لیلا 
حیدری ۰ عزیز حاتمی» فرشته صدر عرفابی و 
اصغر, ضرابی کارگردان هنری نمایش 
اسماعیل پوررضا. دکوراتور مپدی دولو و 
موسیقی متن ار مجید درخشاتی و مهرداد 
جپانفز آست؛ 

عالیجناب ببری طوفان عظیم جنگل را 
سعود رسام تهیه و کارگردانی کرته است . 

شماره یازدهم 


1 


1 


بانمایش ۱۸ فیلم برای نخستین‌بار درسال ˆ 


۲ تولید داخلی به‌بالاترین رکورد کمی در 
طول سالهای پس از انقلاب دست یافت . این 
افزایش, همراه با تولید حدود ۱۵ فیلم بلند 
دیگرکمدردو جشنواره» داخلی (هفته جنگ و 
ده فجر) به‌نمایش درآمد و گوششهای چشگیر 
دیگری که درجریان است» نوید آن را می‌دهد 
که آن گره‌های ب‌ظاهر کور سینمای ایران» 
ناگشودنی نیست. تولید این تعداد فیلم» 
ازآنجا آهمیت 1 می‌کند که نگاهی به‌آمار 
چهارسال پیش ازآن بیندازیم : سال ۵۸ 
سەفيلم » 0 شش فیلم : بال ٠ء۶‏ ده 
فیلم » و سال وح فیل. 

کارنامه؟ سال ۶۲ سینمای ایران نشان داد 
که ضعف تولید در سالهای پیش از آن » ارتباط 
زیادی با امکانات و وسایل فیلمسازی ندارد 
وبیشتر» ناشی از سردرگبی درسیاست‌گذاریهای 
فرهنگی مربوط به‌سینماست . همچنان که‌بیشترین 
فیلمهای‌رد شده » مربوط به همان‌چهارسالاست و 
درسال۶۲» یشدادی از آن. فیلمها با 

اتی اجازه دمایش داده شد و یا فیلمهایی 
بارفع مشکلات پیشین » آماده" نمایش شد . 

بی‌تردید , همان دشواریها و سردرگمی‌ها 
موجب شده بود که کمتر فیلسازی, توان دست 
به‌کار شدن را در خود ببیند. و رفع نسبی آن 
دشواریها و طلیعه* گره‌گشائیهای بعدی» چنان 
فضایی بهوجود آورده است که حاصلش زا - 
دست‌کم به‌صورت افزایش کمیت تولید - در 
آمارارائه شده‌می‌بينيم . 

این فضاء که حتما با بهره‌گیری از تجربه؟ 
يابا او ناکامیهای گذشته. و پیشگرفتن 
روشهای تازه از سوی مسئولان سینمای کشور به 
وود آمده» گویای رسیدن آنها به‌چند واقعیت 

- سینمای اسلامی ؛ یک‌باره متولد نمی‌شود 
وتاآن زمان» نمی‌توان و نباید حرکت سینما را 
متوقف کرد ۰ رسیدن بهآن سطح» نیاز ب‌سالها 
صرف وقت و انرژی و برنامهریزی درست‌دارد که 
تازه , سیاستهای فرهنگی به‌طور عمومی » نقش 
درجه اول را دارد و سینما ؛ به‌تنهایی نمی‌تواند 
ساز دیگری بزند . زیرا بازتابی نخواهد دا 

- حدود سئولیتها و وظایف باید شناخته 
و رعایت شود » محترم شمرده شود » و اظهارنظر 
مخلوط نشود . یآنان که مسئول شدهاند؛ 
باید قدرت اجرایی داده شود , به‌طوری که 
اظهارنظرها . روشها را خدشه‌دار نکند» بلکه 
باعث تصحیح آنها و سریعتر شدن روش 
پیشروی شود. برای رسیدن به‌یک هدف» 
گاهی راههای مختلفی وجود دارد , هر صاحب 
نظری, چنین عتوان نکند که راه پیشنهادی 
اوه تتها و بهترجن راف رین به دق ات د 

- این توقع که باید چنان محدوده 
راتنگ گرفت که سالی ده‌فیلم ساخته شود 
وهرده فیلم هم آثار خوبی باشند. نادرست‌و 
غیرمنطقی است . در همه“ دنیا - و در اینجا 
هم - ثابت شده است که کیت و 
تناسبی باهم دارتد که بسیار کمتر ازنیمی از 
نسبت ۱۰۰ به ۱۰ است. باید سالی ۵۰ 
فیلم ساخته شود تا از میان آنها» ۱۰ فیلم 
قابل توجه بیرون بیاید . 

- براین اساس؛ افزایش تولید» نیاز به 
فراهمآوردن امکانات اقتصادی دارد . ازورود 


الم شاره یازدهم 


چشم‌انداز سینمای ایران 
در سال گذشته 


طليعة 
گرهگشابی‌ها 


ډ تولید داخلی از سه فیلم در سال 
۸ شش فیلم در سال ٩۵ء‏ ده 
فیلم در سال ۶۰ و پنج فیلم در 
سال ۶۱» به هیجده فیلم در سال ۶۲ 
رسیده است. 


فخرالذین 7 معاون امور سینمایی 
وزارت ارشاد اسلامي : "نباید در زمینه‌های 
فرهنگی عجله کنید . 


وساخت وسایل فنی و موادخام و لابراتوار و 
وسایل صحنه گرفته. تا ابزار اولیه‌تر .فراهم 
آوردن تسهیلاتی که این امکانات با قیمت 
رسمی وبه‌اندازه* لازم دراختیار فیلسازان 
قرار گیرد , از اهمیت بسیاری برخورداراست. 
- باید روابط میان عناصر تولید و بعد؛ 
توزیع و عرضه را مشخص کرد . جای تولید 
کننده وتوزیع کننده (پخش فیلم - اگر هنوز 
وجود دارد) و عرضه‌کننده فیلم (سالنهای 
سینما) کچاست؟ نقش فیلم وارداتی دراین 
ميان چیست؟ زمزمه‌هایی هست که ۲۰درصد 
عوارش شهرداری از فروش فیلمهای ایرانی 
ا شود ۰ این اقدام » به‌عنوان گام نخست 
برای مناسبات و روابط نادرستی 
که از سل قبل وجود داشته, ارزش 
باید گامهای بعدی ر هم برداشت 
۰ در پانیو ال (۶ پس از جدود چپاربا 
بری در راس وزارت ارشاد اسلامی وجود 
» حجت‌الاسلام دکتر خاتمی به‌این سمت 
برگزیده شد و چندماه بعد» در مردادماه ۲ع» 
فغرالدین اتوار به‌عنوان معاونت سینمایی 
وزارت ارشاد منصوب شد. این همه تاخیر؛ 
باتوجه به همه" تغییر و تحولات سریع و مداوم 
و گاه جنجال آفرین دراین وزارتخانه تا پیش 
اناور و باوج به عتادیت و ا 
موضوع (سینما) , نشانه" دقت و وسواسی پود 
که می‌بایست اعمال می‌شد تا مسئولان برگزیده » 
شرایط لازم را از جنبه‌های گوناگون داشته 
باشند و نقطه* پایانی برچند سال سردرگبی 
وتفیبرات مداوم در خط تولید فیلم گذاشته 
شود . 


فخرالدین انوار. در گلتگویی با دوسن 
شباره نشریه* جشنواره* فجره کلیات دیدگاهها 
و برنامه‌های خود را روشن کرد . گزیده‌ای از 
سخنان او را که شاخص این دیدگاهها و برناف 
هاست » می‌خوانید : 

۰ (سینمای امروز ايران با قبل از 
انقلاب) خیلی فرق کرده است . مختهی آیده- 
آلهای ما که ایده‌های به‌حقی است؛ آنچنان 
متعالی هستند که ما په آنچه حالا داریم » راضی 
نیستیم ۰۰۰ چون اگر راضی باشیم » متوقف 


ین ام توجه کنید . آثار سیاسی , 
نظامی و حتی تغییر ارزشها بسرعت رخ 
می‌دهد ۰ مردم بسرعت رو به اسلام می‌آورند . 
اما آثار هتری جماعت مسلم در طول سالپای 
بعد اظهور پیدا می‌کند ۰ ۰. بنابراین فکر می‌کنم 
شما نباید در زمینه‌های فرهنگی عجله کنید . " 
"یک بعد سینما » فرهنگی است و بعد دیگر 
آن اقتصادی. اگر وجه اقتصادی آن حل نشود » 
ما وجه فرهنگی آن را هم تخواهیم داشت. و 
برعکس, اگر ماثل فرهنگی آن حل نشود ولی 
سائل اقتمادی حل شده باشد؛ بازهم سیننا 
نخواهیم داشت ... ما باید پول خرج کنیم و 
نیروهای جوان و سلمان را که علاقمند به‌اين 
کار هستند , تشویق کنیم که فیلم بسازند . نه به 
این منظور که حتما " در اکران سیتم‌اها به‌نمایش 
دربیایند : بلکه به‌اين منظور که آنها بتوانند 
تجربه کنند و این کار مستلزم صرف هزیثه و 
انرژی زیادی | 
”اکر کسی تصور کند که ما مداعی هستیم 


این سیم » سینمای اسلامي است ؛ و با این دید 
به‌فیلمها نگاه کند و بعد آنها را ه‌نقد بکشد و 
بخواهد نفی کند؛ خود ما زودتر از آنها نفی 
می‌کنيم . چنین ادعایی نیست . " 

سختگوی: دومن جشنواره* فجر,درمساحبه* 
مطبوعاتی روز ۱۲ بهمن به‌طورگذرا؛ اشاره 
کرد که برنامه‌هایی برای به‌حرکت درآوردن 
سیتمای ايران پیشبینی شده» که بریابی 
جشنواره از فیلمهای ایرانی نیز درهمان‌جهت 
است. و به دلایل یادشده, توضیح زیادی 
نداد اما می‌توان تها جمله‌ای را که درین‌باره 
گفت , خط کلی و محور این برناه‌ها دائست : 
"تا تولید ستمر نداشته باشیم , پیاده‌کردن 
بعد فرهنگی ممکن نخواهد بود . * 
6 از میان فیلمهای سال گذشته» پنج فیلم 
"رهایی " (رسول صدرعاملی ) » عبور از میدان 
مین (جواد طاهری) » بازداشتگاه (کوپ‌ال 
مشکوه) ء ديار عاشقان (حسن کاربخش راوری) 


و مستند سینمایی پل آزادی (میدی 
مدنی) درباره" جنگ بود. چهار فیلم به 
رویدادها و سائل اجتماعی پیش از انقلاب 


می‌پرداخت : جایزه (علیرضا داود نژاد)» 


بازرس ویژه (منصور تهرانی)؛ مرگ سفید 
(حسین زندباف) و پرونده (مهدی صباغ 
زاده) . 

فیلمهای توب" نصوع (محسن مختلباف؛ 
اشباح (رضا میرلوحی) قرنطینه (مسعود 


اسدالهی) ۰ زځمه (خسرو ملکان)» حصار 
ره E‏ و خان“ عنکبوت (علیرضا 
داودنزاد ) ١‏ تالهای پس از انقلاب را به 
عنوان زمان . رویدادهای فیلمثان برگزیده 
بودند. از آن میان؛ توبه؛ نصوح مضمون 
کناد و نویه در اسلام را داشت قرنطینه 
می‌خواست یک فیلم دلهردآ ور برمینای رویدادب 
های رایج فیلمهای پس از انقلاب باشد 
(ساواکی و مبارزه و تعقیب و گریز و عاطفه و 


وجدان و وظیفه) که پس از چندسال با حذف 
وتغییراتی به‌نمایش درآمد, زخمه بیشتر 
شپاهت‌به‌نمایشنامه‌های تئاترهای لاله‌زارداشت 
حصار فیلم بی‌آهمیتی بود خانه* عنکبوت 
را می‌توان بک "اتوبیوگراقی " دانست» اشباح 
نیز حاصل همان تب عمومی پس از ۱ 
درنگاه به‌ساواک بود که اما بیان نو ترو پخته‌تری 
نسبت به فیلمهای مشابه داشت ؛ و دیار عاشقان 
به رغم همه“ ناپختگی‌های یک "کاراول" ۶ 
دارای تک لحظه‌هایی دیدتی بود . 
درمیان فیلمهای سال گذشته. سفیر 

(فریبرز صالح) یک اثر تاریخی پرخرج 
رویدادی از صدراسلام بود و با 
کم و بیش, دوفیلم تفنگدار (جمشید حیدری) 

پیک جنگل (حسن هدایت) را نیز می‌توان 
در رده“ فیلمهای تاریخی جای داد . 


آقناع‌کننده و دریادماندنی‌نبودند , اما 
می‌توان از فیلمهای متفاوت یادگرد. مثلا از 
پل آزادی که تنها منتند سینمایی سال‌گذشته 
بود» و یا توبه نصوح که در میان فیلمهای 
پس از انقلاب» موضوعی تازه را از نگاهی‌دیگر 
بررسی می‌کرد» و همچنین فیلم سفیر که از 
معدود. تجربه‌های سینمای آیران درزمینه‌ساختن 


فیلمهای "پرشکوه " و" تاریخی از رویدادهای 
صدراسلام است. فیلمهای دیگر» به‌دلایل 
دیگر؛ جنیههای مختلفی برای اشاره‌های کذرا 
دا 


رهایی " به‌دلیل مطرح‌کردن سائل 
عاطفی و خصوصی برزمینه» جنگ که کاری تازه 
بود. "عبور از میدان مین" به دلیل‌هیجانزا 
پودنش. "اشباح" به‌دلیل جسارت‌سازندهاش 
در کار با دو شخصیت و فضای محسدود, 
"بازداشتگاه" به دلیل آن که تماشاگر را کیج 


وخشمگین می‌کرد:"پیک جنگل" و "حمار 
به‌دلیل ساخت ویافت. ابندائی‌شان. بقیه 
فیلمها را هم ؛ راحت می‌شود فراموش کرد. 


قیلمهای "سفیر " (با توجه به‌افزایش ۲۰ 


, ریال بهبهای بلیت ) و آرهایی "» پرفروش‌ترین 


فیلمهای سال گذشته‌اند 


بای صحبت بسیری از فیلسازان کین > 
همیشگی کیبود 


عنوان می‌کنند که فقط بخشی از این استدلال 
پذیرفتنی است .جایی را نعی‌توان یافت که 
محدودیت » کم‌وبیش؛ وجود نداشته باشد . 
بخشی ازاین محدودیت‌ها, جزو معیارهای 
اساسی است. از جمله» ضرورت رعایت‌موازین 
شرعی تصویری» دراینجا. اما برخی از 
محدودیتهای غیرمنطقی , قطعا باید از میان 
برداشته شود . آن‌گاه است که چنین دلایلی 
برای توجیه ضعفها پذیرفتنی نخواهد بود و 
ثابت خزاهد شد که چه‌کسانی می‌توانند و چه 
کسانی نقی‌تواتند . 

6 تام مرها وفزوش فیلمهایارنی ا 
توجه به اینکه حدوده۳ درصد ازفروش 
نصیب تهیه‌کنندهمی‌شود ) » نشان ازعدم سودآوری 
آن (وحتی دشواری تامین سرمایه اولیه) 
دارد که باید فکری درائن‌باره کرد. سازنده* 
فیلم "رهایی * اشا بیکرت که نما یک 
میلیون و ۲۵۰ هزار تومان از هزینه* فیلم » 
پابت اجاره" وسایل کار. طبق تعرفه دولتی 
به‌وسیله* وزارت ارشاد اسلامی محاسبه شده 
است سائل مشابهی از این دست » فراوان 
است که سئولان سینمایی وزارت ارشاد» 
وعده* رفع آنها را داده‌اند. تاسیس بنیاد 
سینمایی فارابی وسیله* این وزارتخانه باهدف 
فعالیت گسترده 7 زمینه* تولید فیلم , 
مقارکت» اعطای. وام و حتي ورود فیلم 
EAT‏ یکی | زعا معا تا ند مات : 

پرهزینه‌ترین قیلم سا 

همین فیلم (باتوجه ا 
بلیت سینماهای نمایش دهنده" آن) و فیلم 
رهایی » برفروش‌ترین فیلمهای سالگذشته‌انده 


شماره یازدهم فیلم ۳۱ 


متاسفانه ؛ 


وقتی از این نقطه زمانی 


(اواسط بپمن ماه) به پشت سر می نگریم » 
درمی‌يابیم اگر کورسوبی توسط بعضی از فیلم‌ها 
وبا فیلسازان درخشیده, بسرعت در برایر 
حمله اموا 


اج تاریکی خاموش شده است. جرقع 


ی» "جولموس 


دتما ری شیر" فان 
" درسواوزالا 7 ی آکیراکوروس‌اوا 
بترم وهات 


خفم" جان‌ود : اسیا“ [دوست آمریایی] 
ویم‌وندرس» "پنج شب" آندری میخالکف و 
"المپیک در بازداشتگاه ۲۰" که نام کارگردانش 
ازخاطر رفته است. "خداحافظ تبرانداز" 


آفار کلاسیک تاریخ سینبا بشمار می‌روند و 
جدیدترین آن‌ها دوفیلم طعنه(۱۹۷۷) و 
پنج‌شب (۱۹۷۸) است 
گذشته از این نقطه‌های روشن» از 
تعداد فیلمپایی که درسال گذشته تا اواسط 
پیسی پرپردهسیتناها آمده, آمزیک با مدید 
چهل فیلم رکورددار بود‌که همگی نکراری 
پودمانة , در مان این جل افیلم: کي 
فیلم از وسترن دهه پنجاه "نیکلاس ری" 
یعنی "مرد قانون * (با نام اصلی "درجستجويٍ 


پناهگاه") تا فیلم روانکاوانه "سبل" 
و تجارتی بی‌ارزشی چون "شرق جاوه " (که از 
فرط نمایش در سینما و تلویزیون دیگر نخنما 
شده ) درآن دیده‌می‌شد 


بعد از آمریکا, کشور ایتالیا با حدود 
سی‌فیلم در مقام دوم قرار می‌گیرد . 
سینمای ایتالیا با نعایش آثارنگورعالیستی 


بط اتن ارخ و سراب 
Ne‏ زاب یم 
اخیر علاقه‌فیلمسازان کور شوروی را به فرهنگ 
وادب خارج از مرزهایشان را نهان می‌دهسد | 
و۰۰۰ قیلم‌های پر سروصدای کم‌ارزشی مانند 
"مکزیک درآتش" ساخته سرگتی باندارچوگ: 
که سطع ازل آثاوش با سروصدای تبلیفاتی‌اي 
کو میک ز ود از :نامر ا“ 

روزنامه‌تگار معروف آمریکایی پشتوائه فیلمش 


است) مشخص‌تر می‌شود. در میان فیلمهای 
ساخت شوروی؛ یک فیلم مشترک با کشور 
آلمان‌شرقی : با "ويا" به‌کارگردانی 
"کنرادولف" (کارگردان شناخته شده "آلمان 


شرقی ") هم دیده می‌شود که این يكي دارای 
امتبازاتی بود (بازیگر" نقش "گویا ". نکته 
بیادماندنی این فیلم است) . 

بعد به‌کشور انگلستان می‌رسیم » با شانرده 


صف فیلم‌های تکراری وبی‌ارزش 
باحرقه‌هابی کم سو 


و تنوع مضمونما در فیاه‌ہای به 
ذمایش درآمده» په قدری زیاد استکه 
نمی‌توان يك ویژگی عمومی برای 


درپایان هرسال » به‌هربیننده علاقمندی این وسوسه دست می‌دهد که از دیدگاهی عمومی و سینمای سال ۶۲ قائل شد. 
کلی‌تر » به سینمای سال پیش » نگاهی بیندازد و نسبت به آنچه درسال گذشته روی پرده سینماها 


دیده » ارزیابی مجددی انجام دهد . 


این ارزیابی دوباره » می‌تواند این‌حسن را داشته 


شته باشد + که شمایی کلی از مجموعه ارزش‌ها ویا 


کمبودهای سال سینمایی گذشته بدست دهد » که در طول سال و درگرماگرم فیلم دیدن واندیشیدن 


واحتمالا " نو 


آن‌هم برای بیش از نشف ال سنا وبا 
برکردن پنجاه و دوهفته سال . 

می‌بینید که رقم بسیار کوچکی است» 
یعنی تقریبا " هرسه هفته‌ای یک نقطه روشن و 


یک مایه امیدواری , و باتوجه به‌این که تقریبا " 
همه“ این قیلم‌ها تکراری‌اند و یک علاقند 
سینماحتما " در نمایش‌های قبلی این فیلم‌ها را 
دست‌کم یکبار دیده است» در نهایت برای 
سال ۶۲ نقطه روشنی باقی نمی‌ماند» و اين‌ها 
فقط دلخوشی‌های کوچکی هستند برای پاسخ 
گفتن به‌شور و اشتیاق علاقعندان سینا . 


آمار فیلسبا و کشوره‌ای سازنده 


ازمیان این فیلم‌ها. ده‌فیلم محصول 
آمریکا و چهارفیلم ساخته ایتالیاست. شوروی» 
آلمان و هلند هم هرکدام یک فیلم در این 
فهپرست دارند. یک فیلم از اروپای شرقی ۰ 
یک فیلم هم محصول مشترک شوروی و ژاپن 

(درسواوزالا) ‏ باکمی دق 
دریافت که از میان این بیست ف 
آن مثل جاده» جولیوس سزار» رم فهر 
بی‌دفاع » ماجرای نیمروز و خوشه‌های خشم از 


۳۲ فیلم شماره یازدهم 


رشتن درباره هرفیلم » مشگل بدست آید . 


مشهوری مانند رم شهر بی‌دفاع » دزددوچرخه. 
ودرمرتبه‌ای پائین‌تر 


ژنرال دلاروره "ساخته» 


"بورژوای _ کوچک "۰ اثر ماریو 
ابزرگ آبی " ساخته جیلوپونته 
اثر قدیمی نانی‌لوی؛ 


ارگردانی که زبانی از امیدهای سینمای 
ایتالیا به‌شمار بی‌آمد؛ چهره خوبی از خود 
عرضه کرد و البته ا 


ساخته پاسکواله اسکوته تی‌ری و اه 
جولیانوجما) نمای متفاوت دیگری از این 
سینما نشان می‌دهد . فیلم اپیزودیک "هبولای 
روز" با کارگردان‌هایی مثل اتوره‌اسکولا ء 
دینوریزی و ماریو بوتیچلی را تباید از خاطر 
برد که با لطمه‌های فراوان به‌نمایش درآمد. 
ودوفیلم دامیانو دامیانی یعنی "بازبرسی 
بپایان می‌رسد " (تکراری) و "اعترافات یک 


کمیسر پلیس" ( که بازیگر املی هردو فیلم » 
فرانکونرو است) با ظاهر سیاسی وافشاگرانه 
خودنظرهای بسیاوی را به‌خود جلب‌کرد . 

بعد از 


ایتالیا. کشور شوروی با حدود 


: "مرگ دور بیشفزار*ه 
و "جنایت و مکافات " و فیلم‌های 
بی‌اهمیتی مانند کفتی سفید " : "کوراوقلی "» 


۶ به زحمت می‌توان فیامی را یافت 


که برای نخستین بار به نمايش 
درآمده باشد. 


فیلم » که تقریبا" هیچکدام از آن‌ها دارای 
امتیاز خاصی نبودند و چپره همیشگی و 
بی‌خاصیت سینمای انگلستان را باردیگر یادآور 
شدند . آثاری مثل "کرامول " اثر کن هیوز » 

"ناه شیطانی" ساخته جک گلد: و 
"آزادیخواهان رودزیا " ساخته* جیمز فارگ , که 
چیزی که در اصل فیلم نبوده, آزادی‌خواه.و 
آزادی‌خواهی بوده است و اینجا به‌لطف مهارت 
در دوبله ۰ مقوله‌ی آزادیخواهی بر آن تحمیل 
شد. دو فیلم اولین‌بار نمایش این کقور با 
تامهای "سهتانیه به‌جپنم " ساخته گاسپروردی» 
و "دانی تراویسن" به‌کارگردانی روی بولتینگ » 
که هیچکدام امتیازی برای سینمای این کشور 
کسب نمی‌کنند . فیلم‌های نورمن ویزدم مانتد 
"قصاب‌باشی "۰ "لله بچه‌ها ", "من زندان را 
دوست دارم " و "نورمن در قضا " نیز که دقیقا " 
نمی دانیم هرکدام برای چندمین بار ؛ به‌نمایش 
درآمدند و در هر بار نمایش هم متاسفانه با 
فروش خیلی خوب روبرو بوده‌اند , 

کثور فرانسه جعا * با حدود ده فیلم که 
هشت تای آن هم تکراری بود ؛ وضع خوبی از 
لحاظ بازار سیتمای ایران تداشته است . 

از ابن ده فیلم » دو فیلم کوستاگاوراس؛ 
از شهرت 
روبرانریکو" از 
اعتبار بیشتر برخوردار بودند. فیلم‌های دیگز 
مانند "ترور" و "آخرین نفس" فیلمهای قابل 


توجهی از سینمای فراتسه نبود . 

کشورهای اروپای شرقی نیز با آثاری چونٍ 
"المپیکدربازداشتگاه۲" » "استقلال طلبان " 
"سربازهای آزادی", "غنچه‌های سرخ" و چند 
فیلم دیگر برای مدتی پرده سینماهای تهران را 
اشغال کردند . 

ار دیگر کیره مي‌توا از 
فیلم‌هایی چون "عبور از رودخانه استکی 
+ سامورایی "» و اثر دیدنی کوروساوا " پعنی 
درسوازوالا ": و در همین آواخر فیلم "نبرد 
دریای ژاین " را نام برد 

بعد از این‌ها؛ کشورهای تک فیلمی هم 
بودند مثل آلمان غربی با فیلم "طعمه " » سوئد 
با فیلم "ماموریت " , هلند با ستند با ارزش 
"انسان و حیوان"» بکزیک 
الجزایر با فیلم "تریاک و 
شلاق " ساخته احمد راشدی که در اینجا با نام 


"ایستاده پمیر" تمایش داده شد. 


تعداد 
و 


زیادی فیلم مهجور , که به‌علت ناآشنایی با خط 
و زبان کشورهای ارویای شرقی » و در دسترس 


نبودن سابقه‌ای از محصولات این کشور 
بدست دادن رقمی در این زمینه و ذکر نام کشور 
تهیه کننده فیلم » مشکل و بلگه غیرممکن اسْث 

در مجموع از نظر کمیت » تا آنجا که منابع 
موجود و دسترس یاری‌مان کرد + بغرقبی خدود 
۵ فیلم نمایش داده شده در سال ۱۳۶۲ 
دست یافتیم (تمایش در سینماهای عمومی و نه 
در آنجنن‌ها و محافل خصوصی‌تر) . 
تنوع مضموننبا و کیفیت نازل 

از کنیا که بکرم مایت کی رسیم »,و 
مشکل اصلی در اینجاست 

قبل از آنکه به‌کیفیت فیلم‌ها بیردازیم ۰ 
سعی کردیم فیلم‌ها را در گروه‌های مختلف از 
لحاظ مضمون آنها دسته‌بندی کنیم + ولی این‌کار 
منکن نشد. زیرا که تنوع مضامین در فیلم‌های 
نمایش داده شده چنان بود که دسته‌بندی آن‌ها 
به‌سادگی امکان‌پذیر نیست . زیرا در سال گذشته 
همه‌نوع فیلم ؛ برای هر نوع سلیقه فراهم شده 
e‏ 

حدودسیزده چهارده فیلم نقاشی متحرک 
برای بچه‌ها و یا بزرگترهای علاقمند به‌دنیای 
پچه‌ها نمایش داده شده است؛ که محصول 
کشورهایی مثل آمریکا , ژاین . قرانسه, اروپای 


بالا - درسواوزالا 
سمت راست - دادگاه مافیا 
سمت چپ - مرد قانون 


پایین -ګشتی سفید 


وسط-اعتواف 


قرقی و ابران بود‌اند: یکین سفی که با 
ترکیب فیلم‌های کوتاه پراکنده» فیلم‌هایی با 
زمان تسبی هشتاد دقیقه تپیه شده بود و به 
نمایش عمومی درآمد . مقل "قصه‌های زندگی "۰ 
"افسانه بز طلابی " و یا "فستیوال کارتون ". 
هشت فیلم وسترن داشتیم که قدیمی‌ترین آنها 
"سهیدر خوانده" (۱۹۴۸) و جدیدترینشان 
"خداحافظ تیرانداز" (۱۹۷۶) بود. جالب 


ین که یکی از این وسترن‌ها یعنی فیلم "قطار 


سه و ده دقیقه به‌یوما " ساخته‌دلمر دیوز» مدت 
چند هفته با نام "قطار سه و سی دقیقه به یوما" 
روی پرده یکی از سینماهای تهران بود لايد 
صاحب فیلم + دلش به‌حال قپرمان فیلم سوخته 
و کیت او را پیفتر کزده است. فیلم‌های 
کمدی» بهویژه فیلم‌های نوت ویزدم " بازار 

خوبی داشتند و دم 2 * چهارکمدی نیز از ۲ 


کمدی‌های_دیگری هم چون 
چوبی "با شرکٹ لورل و هاردی, "راتاتالا 
سیرک تو سیرک" و "بمب و فلفل" نیز 
بینندگان خاص خود را داشتند 

قیلم‌های دادتهای تیر یف ومع از ازار 
فیلم ایران را به‌خود اختصاص دادند . از ۳تث 


که هيچ‌کدام تام اصلی فیلم نیستند - ساخته 
"رال نلسون ) و "پاپیون" E‏ فرانکلین 
شافتر, و "دام " ساخته سیدنی هایرز (که این 


فلم هم مین مستکي نمی تاو 


در زمینه فیلم‌های تاریخی از "گرامول "» 


"محمد. رنول_ الله“ بهکارگرداتی *مصطفی 
العقاد " "باراباس" ساخته مشپور ریچارد 
فلیشر, ‏ "طوفان" اثر آلبرتو لاتوادا, 
"بوکاچف " از کشور شوروی ؛ و کاریبالدی" (که 


محصول کشور ایتالیاست و کارگردانش را هم 

نمی‌شناسیم ) می‌توان نام برد . 

چند فیلم علمي -تخیلی هم داشتیم مثل 
کاپریکورن یک " ساخته ی 

قابل بحثی نبودند» و فیلم "جزیره اسرارآمیز " 
E‏ از داستان‌های ژول : وز از مان 


کارگردان فیلم ؛ نام خوآن آنتونیو باردم ؛ 
بقیه‌د رصفحه ( ۷ 
شماره یازدهم فیلم r‏ 


نما 
پر پردة کسوچك تلویسزیون 
در سال ۶۲ 


٭ ژاپن با نمایش ۲۴ فیلم در 
تلویزیسون» رکسورددار فیلسهای 
سینمایی بود. 


در نمایش آثار سینمائی کشورهای اروپاقی , 
اکان و حت آننیایی ۰ "دستااتدرکاران با 
مائل فراوان روبرو هستند. مناسب بودن 
فیلم‌ها از نظر محتوا, املی‌ترین نقط‌نظر 
است» ویزا بینندگان. فیلم‌هاین سبتدايي 
تلویزیون » گروههای سنی و فرهنگی مختلفی را 
می‌سازنده و راضی‌نگاهداشتن همه" این خیل 
بیننده . با سلیقه‌ها و خواست‌های متفاوت کاری 
مس دشوار و بلکه غیرسکن است که یاز به 
تجربه » مطالعه و دیدی موشکاف دارد که با 
سال‌ها کار و تحقیق در این زمینه بدست خواهد 
ماد 

سکن است یک فیلم تلویزیونی؛ مثلا* 
برای مردم شهر تپران از نقطه‌نظرهای مختلف 
جالب رو دیدتی باش ولن؛هبیی انز حانل 
نکات مثبت و گیرابی برای مردم خوزستان و ی 
اهالی خراسان تباشد. و بازهم دقیق‌تر 
بگوشیم : یک اثر سینمابی قادر است حتی بین 
افراد یک خانواده , تشتت آرا* و اختلاف افکار 
را باعث شود . 

پس بیپوده‌است که سئولان این کار در 
سیمای جمهوری اسلامی ایران بدنبال رقم‌های 
چشمگیر و فریبنده‌ای ازکثرت_بیننده باشند و 
کوشش برای ارضاه چشم و ذهن هه* بینندگان 
تلویزیون » در نهایت + سرگردانی و تققت در 
امر تمایش فیلم را فراهم مآورد . 


ضرورت روشنگری 


به‌گمان ما این مسئولان باید توجه و سعی 
خود را در راه ایجاد یک دید و سلیقه سالم و 
اصولی در بینندگان فیلم‌های تلویزیونی » صرف 
کنند و نمایش فیلم سینمایی را یپانه‌ای برای 
آشنابی با کثورهای دیگر» ملت‌های بیگانه» 
زندگی و تاریخ اقوام مخظف» سنت‌ها و 


۳۴ فیلم 


شاره یازدهم 


نمایش فیلم‌های سینمایی در تلویزیون ۰ از پربینندهترین برنامه‌های این رسانه فراگیر به‌شمار 
م‌آید . و اگر به نظرخواهی‌های گاه بگاهی که توسط خود تلویزیون و یامطبوعات به‌عمل می‌آید نلاه 
کنیم » متوجه خواهیم شد که درصد عمده‌ای از پاسخ دهندگان » از کمبود فیلم‌های سینمایی و یا 
گیفیت نازل فیلم‌ها شکایت دارند و بازهم شک نداریم که ستولان ضهیه و پخش فیلم‌های سیلمایی 
در سیمای جمهوری اسلامی ایران » کار خود را با بذل توجه بهاین خواست عمومی » ادامه می‌دهند" 

ولی چند عامل وجود دارد که احتمالا " نمایش منظم آثار سینمائی را در تلویزیون دچار وقفه 
می‌کند . عواملی مثل کمبود فیلم‌های داخلی مناسب برای نمایش در تلویزیون » زیرا صاحبان 
فیلم‌های سینمایی ایرانی به‌علت آنگه نمایش فیلمشان در تلویزیون عملا ‏ آمگان فروش‌های بعدی 


فیلم را E Fey REN‏ 5 
نیلم را ازبین می‌برد » بدین کار رضایت نمی‌دهند . و از طرفی گافی نبودن تولید داخلی تلو 
و بالاخره مشگل نحوه برخورد با فیلمهای کشورهای دیگر » مثلات اساسی و اصلی سیر نها 


های سینمایی در تلویزیون‌اند . 


اخلاقیاتشان . ضف‌ها و کمبودهایشان» نقاط 
قوت‌شان و 
موزش زبان سینما در مرحله نخست پدید نمی 

بسیار محتمل و بلکه حتمی است که نقطه‌نظر 
و هدف تهیه‌کنندگان و سازندگان برنام‌های 
سینمایی تلویزیون نیز در درجه اول آموزش 
الغبای زبان سینما به بینندگان باشد » زیرا اگر 
بیننده‌ای با زبان سینما آشنا باشد» تاریخ آن 
را بداند. دوره‌های مختلف تکافلی این هنر 
وسیع را بشناسد؛ و در کنار همه اینها از یک 
فرهنگ و دید اجتماعی نسبی نیز برخوردار 
باشد (که این مهم بازهم به‌وسیله نمایش و 
تحلیل آثار با ارزش سینمایی بسیار آسان حل 
خواهد شد) آن‌گاه حتی اگر بی‌ارزش‌ترین» 
انحرافی‌ترین و زیانبرترین فیلم سینمایی هم 
برای او نبایش داده هود» قريب نمی‌خورد» 
تسلیم هیجان‌های دروفین نمی‌شود » اشک و 
آه‌های مصنومی ساختگی قلبش را به‌درد تمی - 
آورد و از تماشای فبلمهای اصیل و خوب (که 

است حالا آنها را سنگین و ۰ 


کزان فة واایی همه چو با 


بینندگان نگران باشتد . 
وفعیتی کەفعلا" بر روند نمایش فیلم در 
تلویزیون حاکم است» راه بجابی نخواهد 


برد و مشکلات » با نمایش خبل آثار خانوادگی 
سینای این (گیریم که درمیان چند 

مثلا" از "کوروساوا ". کوبایاشی " و یا "ازو" 
هم باشد) و یا تک و توکی آثار حادثه‌ای و 
جیمزیاندی سینمای رومانی و یا سرزدن به 
سینمای آمریکا با فیلم‌های ظاهر صلاحی چون 
وبیکر" و یا یادکردن از سینمای بي‌رنگ و بو 
و بی‌خاصیت انگلستان (هرچند که این وسط, 
یکباره سر و کله فیلمی از "فردزین‌من " هم 
پیدا شود - "مردی برای تمام فصول ") و 
مرگردانی بین آکار سیتماهای بوگسلاوی» 
پلفارستان , ایتالیا: مکزیک» استرالیا » چین 
و ۰.. حل نخواهد شد :سرانجام فیلم‌های 
خانوادگی ژاپنی بینندگانشان را خسته خواهند 
کرد » عملیات جیمزباندهای رومانیایی لبخند 
تفتتخر یز لب‌ها خواقد آورد و براکز بزادر 
گفتن‌های قهرمانان جنگ میهنی چین» 
خشمگین‌شان خواهد کرد و در نهایت» نمایش 
اثر مزورانه و بی‌ارزشی چون "بروبیکر " (اگر با 
آگاهی و وقوف هبراه نباشد) مانند شهد در 
کامشان ریخته خواهد شد. اشتباه نشود ؛ ما 
مخالف نمایش فیلم‌های گیرا و سرگرم کتنسده 
نیستیم اما نمایش این آثار » به‌علت سرخوردگی 
بنندگان از فیلم‌های سینمایی خسته‌کننده و 
یکنواختی که برنامه‌های تلویزیون را پر می 
راه را بر هرگونه تفکر بر واقعیت‌های اجتماعی 
موجود در فیلم می‌بندد و تماشاگر را مجذوب 
لحظه‌های نمایشی و هیجان‌انگیز اثر می‌سازد. 


می‌توان با یک چم 
آگاهانه. و انتخاب یک سری فیا 
خوب و قابل تامل کشورها» و 
همره با کلتاری کر 
ابتدا و بایان اثر (این 
ای و ا نت شم 
باشد) » بتدریج و در مرحله اول یک سلیقه 
تاخودآگاه و در مرحله بعد یک دید اصیل 
سینمایی در تماشاگران ایجاد کرد. البته 
پرنامه‌های سیتمایی دو شبکه. می‌تواتند یاور با 
ارزشی در طی این مسبر طولاتی و سخت باشند » 
ولی درحال حاضر با تمام کوششی که سازندگان 


و نویسندگان پرنام‌های سینمایی برای سرفی و 
شناساندن سینمای خوب که همراه با نقطه نظر- 
های پذیرفته شده زیبایی شناسانه باشد از خود 
نشان می‌دهند , با تس فیلم‌های سينمابي 
تلویزیون درمی‌يابیم که این دو جریان عملا" 

در دو سیر و در دو جپت خلاف یکدیگر جلو 
می‌روند و فیلم‌هایی سینمایی نه‌تنها تکسیل _ 
کننده تشوری‌های برنمه‌های سینابی نیستند و 
حتی بیشتر با عرضه آثار بی‌محتوا و نازل» 
کوششهای آی دسته اول عم ہی شمر بای می 


ماند. 
ژاپن پنشتاز بود! 


بهرحال نگاهی می‌اندازیم به‌وضع فیلم‌های 
سینمایی که در سال گذشته از اب سوت 
جمهوری اسلامی ایران دیده‌ايم (تا تاریخ جمعه 
۴ بهمن ماه ۱۳۶۲) . 

در سال گذشته» کشور ژاين با ۲۴ فیلم . 
در صدر لیست فیلم‌های سینمابی تلویزیون می 
نشیید: فیلم‌های ژاپنی سال ۶۲ عبارت بودتد 
از : 

سامورایی و سکه (نمایش در تاریخ ۰)۱/۲ 
آن‌سال‌های‌خوش (۱/۱۲) » طولانی‌ترین تونل 
(۰)۱/۱۳ بچه خرس‌های قطبی (نقاشی متحرک 
۲ به‌سوی زندگی (۲/۲) + داستان آلاسکا 
(۰)۲/۷ توریکو (۰)۲/۱۶ خواب گنه‌کاران 
(گوروساوا ۰ ۲/۲۰)» فانوس دریابی (۰)۳/۷ 


خوشیختی برای ما (۳/۱۳)» قتل عند 
(۳/۲۰) ۰ هرگز نمیر مادر (۰)۳/۲۷ دریای 
خشمگین (۰)۳/۱۷ اقمانه دلاوران (۰۲/۳۱ 
تکرار شده در تاریخ ۱۱/۵) ۰ سنگریزه‌ای کنار 
جاده (۰)۵/۱۴ گذرگاه نوموگی (۰)۶/۴ 
درشکه‌چی (۰)۶/۲۵ * شکارچی ی (۷/۸) + قتل 
(۰)۷/۲۲ کلاغ زرد (۰)۸/۲۵ توسن بادا 
[۰)۹/۱۱ از هم بیگانه بودن آسان نیست 
)ھ4/1(< اسا یوگی (نقاشی متحرک» 
۹ و روماه قطبی (ستند : ۳ 

ت بلندی است بدون تقطه‌نظر جا 
بجز وب او و *طولانی‌ترین تون 


کم ی تب لش 
تجارتی و سطح پایین سینمای ژاپن هستند 
پس از ژاین نوبت بهانلستان می‌زمند ا 
یازده‌فیلم » که عبارتند از : 


سر بزنگاه (۰۱/۴ 
تکرار نمایش در ۰)۹/۲۰ پرواز در آسمان‌ها 
(تکراری» ۰)۳/٩‏ شب به‌یاد ماندنی (۰۵/۲۹ 
تکرار: نمایش در ۰)۹/۱۶ نبرد در مپتاب 
(تکراری» ۰0۴/٩‏ الیور تویست (۰)۶/۱۱ 
کرامول (۶/۲۷)» دوست بچه‌ها (۰)۶/۲۰ 
دکتر استرنج لاو 0 ۸ مردی برای 
مام فصول (۰)۱۰/۱ زندگی برای روت 
ا AL‏ اد مافکن (۰)۱۱/۱۴ 

هیچ یک از این فیلمها بجز "مردی برای تمام 
و "دکتر استرنج لاو" آثار قابل اهمیتی 
کیستند . 

بعد از این دو کشورء آمریکا با ده فیلم 
قرار می‌گیرد : 

پنجه گربه (۰)۱/۱ رابین هود (نقاشی 
متحرک» ۰۱/۱۲ تعقیب شمالی (تکراری» 
۶ شرق جاوه (بارها تکرار شده ۰ ۷/۶) 
کاپریکورن یک (تکراری » ۷/۱۳) » تاپدید شدن 
پرواز ۴۱۲ (بخشی از یک سربال قدیمی و 
تکراری۰ ۸/۱۸) ۰ نقت ا ۰۹/۲ 
معجزه‌گر (تکراری ۱۰/۲۱)» حت بالن 
بزرگ (۱۰/۲۳) » بروبیکر ,)1/1( 

در این مجموعه بجز "معجزه‌گر" و "تعقیب 


شمالی " (آن هم بخاطر نام کارگردانش» رائول 


پالش) » بقیه آثارقابل توجهی نیستند . 
بعد از آمریکا. کشور روماتی با ۵ فیلم 
قراردارد : 
خشم (۰)۱/۲ دوکل (۱/۵) ؛ بازداشتگاه 
بابیلا ‏ (۴/۳) ۰ اتوبوسی بسوی مرگ (۰۴/۲۱ 


که این اواخر هم مجددا" نمایشش تکرار شد) » 
دو هافتايم در جهنم (۰)۴/۲۲ 

بنج که برخی از آنان ارزش‌های 
سرگرم ‏ کنندگی مختصری دافتند (مانند 


اتوبوسی بسوی مرگ) و نشان دهنده سینمابی 
هستند کهکاملا " چشم به‌سیتمای تجارتی اروپا و 
آمریکا دارد . 

بعد از رومانی کشور ایتالیا قرار دارد با ۴ 


فیلم شاخص در سینمای نثورثالیسم یعنی 
"دزد دوچرخه" ا ۹ خسود 
فروختگان (۰)۸/۶ کشتار در رم (تکراری» 
۶ ) هرگز دير نیست (۰)۱۱/۷ 
درباره فیلم اول صحبت فراوان شده است » 
فیلم دوم بخاطر حذف‌هایی که در آن مورت 
گرفته و جریان داستان فیلم را عوض کرده بود 
قایل بررسی ثیست » فیلم سوم بعناسبت آغاز 
سال مسیحی تمایش داده شد که ما رابطه‌اش را 
نفهميدیم و فیلم چهارم هم یک فیلم بسیار 
کیت اثباری بود . 
بعد از ایتالیا , نوبت به‌یوگسلاوی می‌رسد » 


فیلم : 
گلی برای مژگا (تکراری» ۱/۲) ۰ راز جیب 
شیطان (۵/۲۱) و قطار در برف (تگراری» 
۸ مهیکدام بجز فیلم آخر ارزش‌های 
قابل بحتی ندارند : 

می‌رسیم به‌کشورهابی که هرکدام دو فیلم 
داشته‌اند , مثل شوروی با فیلم‌های شهر شر و 
شوک (۱/۵) و کودتا (تکراری»۷/۲۷)» که آثار 
قابل توجهی نیستند.چین نیز با دو فیلم 
رزمندگان دشت (تکراری؛ ۷/۱) و جنگ تونل 
(۷/۱۵) نشان بی‌دهد که سینمای این کشور 
تازه در آغاز راه است و برای طرح مسایلی مثل 
جنگ‌های میهنی احتیاج به‌تجربه بیشتر و 
سیتماگران مجرب‌تر دارد : 

فرانسه» دو فیلم بینوایان (۲/۲۱) ۰ و گاو 
و زندانی رارف ۷) را داشت که 
درواقع ارزش این دو فیلم در مثل از مجموعه ٩‏ 

سینمای آمریکا بیشتر بود, ایران با دو 

فیلم طلوع (۵/۲۸) و خانه آقای حقدوست 
(۰)۱۱/۱۲ که دومی با حذف یک صحنه و 


با ۲ 


لیست بدست می‌آورد . 

دو فیلم نیز بنام‌های گذرگاه اس 
۲ و بچه‌های دهکده (۸/۱۳) دأشتیم 
دقیقا" نمی‌دائیم ساخته کدام کشور ا 


فیلم "وقایع سال‌های آتش" 
(گراری» ۰0۸/۱۱ استرالياً با E‏ ان" 
(تکراری ۰ ۰)۶/۲۳ ایرلند با 
(۰)۶/۱۸ کره شعالی با" 
(۰)۱/۲۶ هند با ۲پاراجیتو" 
بلفارستان با "سربازها" (۰)۸/۲۷ 
"گشت مرزی " 


(۰)۳/۶ 
کوبا با 
(تکراری۰ )۵/۱٩‏ و فلسطین با 


بقیه‌د رصفحه ۸۳ 


شماره یازدهم 


۳۵ 


"قرامرز قریبیان " درسال ۱۳۲۰ درتهران متولد شده است . خیابان 


بشارو بازارچه» 


نواب و گوچه دردار + ماوایدوران گودكي و نوجوایش بود . در دیستان ترقی » دوره" تحمیلات 


ابتدایی را گذراند و بعد » به د 


رستان "بد 


فت , سالا يعد مدر فیلم گوزنا ", باردیگربه 


همانجا رفت و پنجه* خون آلودش را به دیوارمدرسه کشید و نگاه حسرتبارش را به جوانهایی هدر 


زمین والیبال مدرسه بازی می‌کردند ؛ دوخت . "حالا هم گاه و 
می‌زنم , هربار پرسه‌زدن درآن کوچه‌های پیچ‌درپیج ؛ برایم خاطره) 


ه , سری به‌آنجا وبازارچهتواب 


نگیز است . * 


قریبیان ؛ از سال ۰۱۳۵۲ کار بازیگری را به‌طور مداوم شروع کرد و از معدودبازیگران سینمای 
ایران است که پس از انقلاب نیز به‌کارش ادامه می دهد فیلم‌شناسی : 

خاک ( ۱۳۵۲ ) «صلوه‌ظیر » گوزنها ( ۱۳۵۳+ چشم انتظار ( ۰۱۳۵۴ غزل(۱۳۵۵)» 
خاتون ۰ سرباز (۰)۱۳۵۶ جنگ اطهر » سایه‌های بلند باد » امشب آشکی می‌ریزد (هرس‌فیلم 
تولید ۱۳۵۶ نمایش در سال ۱۳۵۸)» سفیر » بازرس ویژه » پرونده (۱۳۶۲)» عفریت »پایگاه 


جهنمی » ريشه درخون 


تور (آماده نمایش ودردست تولید ) . 


چگونه احساس کردید که می‌توانید یک 

بازیگر سینما شوید؟ 

از زمانی که بیاد می‌آورم .از دوران‌کودکی 
و نوجوانی » به تشها حرفهای که فکر می‌کردم ۰ 
بازیگری بود . من و کیمیابی و منفردزاده» از 
همان هنگام با هم دوست بودیم و هميشه علاته 
داشتیم .در زمینه" سینما کار کیم . کیمیابی 
دوست داشت کارگردان شود . در پانزده شانزده 
سالگی » بدون اين‌که بازیگری را تجربه کرده 
باشم ؛ حس کردم از عهده" کاری که به آن‌علاقه 
دارم ؛ برمی‌آیم ۰ گاهی نزد ساموثل خاچیکیان 
می‌رفتیم و او هم خوب از ما استقبال می‌کرد . 
در سال ۰۱۳۴۵ پس از آن‌که کیمیابی در فیلم 
" خداحافظ تهران " در سمت .دستیار خاچیکیان 
کار کرد , قرار شد که فیلم "بیگانه پیا" را برای 
پرآدران اخوان کارگردانی کند . اخوانها , ابتدا 
از او خواستند که یک فصل از این فیلم را به 
طور آزبایشی بسازد . کیمیایی هم : این فصل 
آزمایشی را با شرکت من و احمدرضا احمدی 
ساخت . نتیجه این شد که تهیه‌کنندگان فیلم 
با دیدن آن. رضایت دادند که کیمیایی فام 
را کارگردانی کند , اما گفتند باید از بازیگرانی 
که خودشان تعیین می‌کنند استفاده شود «بعدهاًء 
مجای من و احندی؛ بچروز وتوقی و فرخ ساجدی 
بازی کردند و من در این قیلم » دستیار کیمیابی 
بودم و در یک صحنه هم بازی کردم . 


۳۶ فیلم شماره یازدهم 


چ وقتی آن فصل آزمایشی را دیدید ,بازی 

خود تان چطور بود؟ 

خوپ تبود هم ادرا آن افمال آزبایقی» 
و هم در آن نقش کوتاه که در فیلم بازی کردم . 
از کارم راضی نبودم . اما ناامید نشدم و مطمشن 
بودم که می‌توانم با کپ تجربه و مطالعه, موفق 
شوم ۰ 


کر آن زمان ۸ می‌دانید که رارک هلان به 
سینما به دلیل باتدبازیها و روابطی که وجود 
داشت , بسیار دشوار بود و کیمیایی هم هنوز 
موقعیتی نداشت که بتواند مرا به تهیه‌کننده‌اش 
بقبولاند» کم این‌که خود او هم خیلی مشکل 
این کار را شروع کرد , پس از بیگانه با , تصمیم 
گرفتم که برای تجربه‌اندوزی به خارج بروم و به 
صورت بمتری برگردم , چون کار پشت دوربین » 
کار من نبود . در سال ۱۳۴۶ به آمریکا رفتم و 
از آنجا که وضع مالی خوبی نداشتم » ناچار 
شدم مدتی کارکنم و پس از مقداری پس‌انداز و 
آموختن زبان؛ حدود دو سال بعد» در وشته* 
بازیگری مدرسه* "ویژوال آرت " ثبت‌نام کردم : 

دوره‌های آموزشی در آنجا چگونه بود؟ 

- آموزش عملی و نظری توام بود .گاهی 
هم ما را به پشت محنه" فیلمها می‌بردند که 
البته برای من تازگی نداشت . پس از حدود یک 
سال و نیم » از کیمیایی نامه‌ای برایم رسید که از 
من خواسته بود اگر هنوز علاقه به کار دارم » به 


ایران برگردم » زیرا اوفیلم "بلوج" را هم ساخته 
بود و به موقعیتی رسیده بود که می‌توانست 
نظرش را به تهیه‌کنندهاش بقبولاند . تحصیل در 
خارج را ناتمام رها کردم و به ایران بازگشتم . 
کیمیآبی در تدارک ساختن فیلم "زخمي‌ها " بود 
که ممکن نشد» و ٩‏ باه بعد» فیلم "خاک" را 
شروع کرد که من در آن بازی کردم . 

# آن دوره‌ای که در خارج دیدید » چقدر 

در کارتان به شما کمک کرد؟ 

- سلما آموزش دیدن می‌تواند کمکزیادی 
برای یک بازگیر باشد , به ویژه از نظر تکنیکی . 
اما آنچه بیشتر اهمیت دارد , استعداد است که 


به نظر من ذا 
در DE‏ اتان د رة 
مبلفی روی هم گذاشتیم که شاید بتوانیم یک 


فیلم سینمایی بسازیم . البته ابتدا قصد داشتیم 
یک فیلم 
پالیان برای فیلمبردار: 


در ایران دیده بودید . آیا شکل 

کار آنها , تجربه» تازه‌ای نبود؟ متلا در 

ایران دیده باشید که بازیگری بجای جطه 

گفتن » شماره می‌کند و آنجا صدابرداری 

سرصحنه است . 

- راستش منهسم درباره؟ شساره‌خوانی 
باژیگران اپرانی. زياد فنیدیام: اما خودم 
تا بحال ندیده‌ام . 

س سوفله کردن چطور؟ 

- بل دیدهام . و به نظرم کار درستی 
نیست , زیرا به کار بازیگر لطمه می‌زند . کمترین 
کاری که یک بازیگر باید انجام دهد , بخاطر 
سپرددن دیالوگهایش است . به هر حال تجربه‌های 
تکنیکی در آنجا , بسیار موثر بود . 

پس از آن‌که کار بازیگری را آغاز کردید ۰ 

آیا به مطالعه* نظری در این باره هم ادامه 

دادید؟ 

-خیر, ازآن پس مطالعهام درباره"بازیگری 
قطع شد. 

# فکر نمی‌کنید این یک کمبود باشد؟ 

س چرا. هاید کیتاهی کرده باشم . البته 


استانیسلاوسکی که ترجمه هم شده است » 
خوانده‌اید؟ 
احتیاجی هم احساس نکرده‌اید؟ 
- تردیدی نیست که بازیگر. همواره 
نیازمند آموختن است . من نمی‌دانستم که چنین 
کتابی وجود دارد . حتما آن را خواهم خواند . 
و شما معمولا برای کارگردان بازی می‌کنید 
یا اجازه می‌دهید که کارگردان از شما 
بازی بگیرد؟ 
- معمولا آنچه کارگردان می‌خواهد , بازیگر 
باید اجرا کند . البته مواردی هم مربوط به ذات 
و استعداد بازیگر می‌شود : 


# به نظر شما آیا کارگردان الگویی باید 

به بازیگر بدهد ؟ 

- اکر کارگردان الگو به بازیگر بدهد و او 
اجرا کند , می‌شود تقلید . کارگردانهایی هستدد 
که می‌آیند و نقش را بازی می‌کنند و از بازیگر 
می‌خواهند که مثل آنها بازی کند . این به نظر 
من بازیگری تیست . کارگردان باید به بازیگز 
بگوید چه می‌خواهد و بازی را به عهدهه بازیگرز 
بگذارد . اگر مورد قبولش بود که هیچ و اگر 
نبود , توضیح بیشتری بدهد . بازیگر خوب , آن 
است که توضیحات کافی کارگردان را درک کند و 
بتواند بازی مورد نظر او را ارائه دهد . 
# از آنجا که بازیگری یک کار حسی و عاطفی 
است» آیا لازم است که بین کارگردان و 
بازیگر, تفاهم عاطفی و حسی وجود داشته 
باشد؟ 
- البته اگر چنین تفاهمی برقرار باشد, 
کار بهتر خواهد بود . این تفاهم ,اصولا 
در کل افرادی که فیلم را می‌سازند , باید وجود 
داشته باشد تا فیلم موفق شود . 

8 آیا صدابرداری سرصحنه, به نظر شما 

می‌تواند باعث ارتقا؟ سطح بازیگری در 

سینمای ایران شود؟ 

- اگر ما دارای امکانات صدابرداری 
برمحته. بشویم »۰ و صذابرذارهای: خوپ هم 
داشته اشيم » 

هایعتی چنین امکاناتی اکنون نداریم ؟ 

خیر. من فیلم "سایه‌های بلند باد" را 
با صدابرداری سرصحنه بازی کرده‌ام که تجربه* 
موفقی هم بود . البته برای این فیلم , از امکانات 
خارجی استفاده شده بود . اکنون که تیم 
اکناتي در داغل کشور نداریم ‏ و فیلمپا ای 
در استودیو صداگذاری شود به نظر من بهتر 
است دوبلورها صحبت کنند» ونه خود بازیگران 
زیرا بازیگران؛ در پشت میکروفون استودیو؛ 
حرفه‌ای نیستند . 

اگر امکانات صدابرداری سرصحته در 

ایران فراهم شود , مستله* عادت تماشاگر 

مبتنی بر ضرورت خوش‌صدا بودن بازیگر 

چه می‌شود؟ 

- این صرفا یک عادت است و به مرور» 


جایش را به عادت دیگری می‌دهد. در تمأم 
دنیا هم که بازیگران سینما بجای خودشان 
صحبت می‌کنند» می‌پیدیم کف عموما افتراد 
خوش صدایی نیستند اما این بسیار عادی و 
۱۳-۳ 
ازیگر ایرانی » از وقتي که بازی در 
ها را می‌پذیرد, تا وقتی که جلوی 
دوربین می‌رود » می‌داند که سرانجام در 


استودیو, یک دوبلور خوش‌صدا بجای او 

صحبت خواهد کرد . این موضوع به هنگام 

بازی و بیان جطه‌ها , با توجه به تاثیری 

که کلام در حس بازیگر دارد » چه تاثیری 

می‌گذارد؟ 

- بستگی به خود بازیگر دارد. من در 
بازی, کلماتم را همان‌گونه ادا می‌کنم که اگر قرار 
باشد صدا را سرصحنه ضبط کنند . برایم فرقی 
نمی‌کند . اگر یک "و" از جملم جا پیندازم: 

حتی اگر کارگردان هم ايراد نگیرد؛ خواهش 
م‌کم کذاصنته ا 

# در میان تجربه‌هایی بی که داشتاید کدام 

شکل از ارتباط بین خود و کارگردان را 


"گار با صدای سرصحنه در "سایه‌های‌بلندبا 
اموفقیتآمیزبود ۰" - قریبیان در نمایی از فیلم 


برای ارائه کار بهتر» موفقتر یافتاید؟ 

در این مورد» می‌توانم کیمیایی را مثال 
بزنم که خیلی در ایجاد رابطه با بازیگرش موفق 
است. او در نشستی که با بازیگرش قبل از 
فیلمبرداری دارد» آنچه می‌خواغد می‌گوید » و 
او را کاملا در فضا قرار می‌دهد که اگر بازیگر 
خوبی باشد , به این ترتیب کارش حاصل خوبی 
خواهد داشت . صباغزاده هم در تجریه*همکاری 
که با هم داشته‌ایم - پرونده و سناتور = همین 
روش را دارد , 

در مورد خاص کیمیایی , آیا آن ارتباط 

که گفتید جدای از دوستی دوران کودکی 


و نوجوانی و جوانی شما بود و یا آن هم 

تاثیر داشت؟ 

- ارتباطی که گفتم » بتحصر ابه کار در 
فیلم می‌شود . 


ه از هنگامی که فیلمنامه‌ای را می‌خوانید و 

تصمیم می‌گیرید در آن فیلم بازی کنید , 

چه مراحلی را برای آماده کردن خود طی 

می‌کنید ؟ 

- در فرصتی که تا فیلمبرداری دارم :سعی 
می‌کنم خودم را به شخصیتی که باید بازی کنم » 
نزدیک کنم و آن آدم بشوم . 

چ آیا این کوشش شا , بیشتر بر محور خود 


سعی دارم به شخصیتی که باید بازی ګنم » 
-نمایی از فیلم "جنگ اطبر * 


نزدیک شوم , " 


فیلمنامه دور می‌زند و یا شامل مطالعات 

بیرونی هم می‌شود ؟ 

- سلما شامل مطالعات بیرونی هم می شود 
اما بیشتر, از طریق گفتگو با کارگردان » به ویژه 
اگر فیلتامه‌تویسن هم» غودش باشد.. درد 
موفق دیگری که داشته‌ام , فیلم "ریشه در خون" 
است . سیروس الوند هم یکی از فیلسازانی 
است که خوب با بازیگر رابطه پرقرازمی‌کند 

8 برای روشن‌تر شدن مورد مطالعات 

بیرونی ۰ فیلم یر " را مثال می‌زنیم که 

شخصیت "قيس ابن سهر" , مربوط به 

دوره" ما نیست و شما شناخت عینی از آن 

و امکاناتش را هم - نداشته‌اید . چگونه 


سا متاسفانه در فیلم "سقیر*» اي 
را داشتم من تاریخ الم را خواندم اما دراه 
این شغمیت, پیشتر از یک قط راشاو 
تیافتم . جایی را هم نداشتم که بگردم و توضیح 
شتری درباره* آن پیدا کنم . 
ه پس آن متابعی که در نوشتن قیامنامه 
مورد استفاده قرار گرفت » چه بود ؟ 
- آنها هم از همان یک خط اشاره استفاده 
کات ای اشاره ایی دوت .فی کن سبي 


به کوفه رفت و به سرنوشت او دچار شد." در 
نوشتن فیلمنامه. از این شباهت استفاده شد و 


در فیلم می‌بیتیم که آنچه بر سر مسلم آمدء 
قیس نیز بدان گرفتار شد . بنابراین از حدیشها 
و روایتهای مربوط به سلم ابن عقیل برای 
نوشتن فیلمنامه استفاده شد . 
8 خوب در این مورد گویا محدودیت 
داشته‌اید , اما به طور : مثال » از شخصیت 


- من گرچه تهرانی هستم : آما روستا یی‌زاده 
وآشنا با روستا هستم . در روستا بودهام «زندگی 
کرده‌ام , و می‌شناسم . در چنین مواردی » علاوه 
بر تجربه‌های گذشته, سمی می‌کئم آدمی را 
به آن ویزگیبا پیدا کنم . در لباس پوشیدنش, 
راه رفتنش, حرف زدنش و حرکتهایش دق 
مک تا به آنچه می‌خواهم بازی کنم , 
شوم . در همین مورد فیلم "پرونده" , این کار 
وا کردم 
8 نمونه‌های دیگری که چنین کوششی 
کردید , کدام بود؟ 
کو فاگ" مرن واه 
9 خوب , شما آن الگوی روستابی را دیدید 
و در او دقت کردید . وقتی که تقلید خود 
را از او در فیلم پرونده دیدید , چقدر به 
هم تزدیک بود؟ 
- پرونده را یکی از کارهای خویم می‌دانم . 
ته البته صددرصد موفق این تصور من است» 
شاید هم اشتباه می 
یک ویزگی کار شم ریختن احساس در 
چشمهایتان است. این عمدی است یا 
aa‏ 
غریزی استه..در سیننباه چهم 
خیلی مهم است . 
8 به طور طبیعی , در چشمهای شما غم 
وجود دارد. در فیلمها نیز, غالبا نقش 
آدمهایی را بازی می‌کنید که غمی بر آنهاً 
حاکم شده است. به نظر می‌رسد که این 
شماره یازدهم فیلم ۳۷ 


ویژگی فیزیکی شما به کمکتان می‌آید ۰ 
۵ به هنگام فیلمبرداری» چه عواملی 
باعث اخلال در کار بازیگر می‌شود ؟ 
بت متکله‌ای اگر هست» مربوط به ابکاذانش 
است که بر همه چیز از جمله کار بازیگر» تاثیر 
میگذازد- 
برای بازی در یک لحظه" عاطفی که خود 
آن را تجربه نکرده‌اید , آیا از تجربه‌های 
عاطفی که قبلا داشته‌اید و برایتان ملموس 
است استفاده می‌کنید ؟ 
چون وقتی که بازی می‌کنم » دیگر 
خودم را نمی‌شناسم ۰ خودم را فراموش می‌کنم . 
هرلحظه که دوربین آماده باشد , مشهم آمادهام . 


ھچ کدام یک از کارهایتان را موفق ترمی‌دانید 

و بیشتر مورد علاقه‌تان است . 

-نقش‌هايم در فیلمهای گوزنها , سفیر, 
ویشه در و سار به دلیل علاقه‌ای که 


ام . 
شخمیتهیی که شا بازیگر دقش آنها 
بوده‌اید , جنبه‌های مثابهی داشته‌اند که 
شخصیت سینمابی‌تان را شکل 
آیا فکر می‌کنید که اگر مثلا در یک نقثر 
کمدی بازی کنید » موفق خواهید بود؟ 


- البته من فكر می‌کتسم نقش‌هاییم ؛ 
تفاوتهایی با هم داشته‌اند اما موارد مشابه هم 
به دلیل انتخاب کارگرداتها بوده است . به هر 
حال یکی ازآرزوهايم » بازی در یک نقش‌کندی 
است و فکر می‌کنم در چنین نقشی هم موقق 
شم . متاسفانه چنین پیشنهادی نشده است و 
اصولا اکنون چنین فیلمهایی ساخته نمی‌شود . 
س می‌توانید در مورد روشهایی که برای 
آماده کردن خود در یک لحظه دارید 
Te‏ 
- این دقیقا غریزی است و متاسفانه 
نمی‌توانم توضیح بدهم . شاید خودم هم ندانم 
چگونه این کار را می‌کنم !" من در چند ثانیه؛ 
جلوی دوربین اشک می‌ریسزم » ولی خودم 
نمی‌دانم چطور. نمی‌دانم چطور توضیح بدهم . 
# از هنگامی که به کار بازیگری علاقمند 
شدید , کدام بازیگر یا شخصیت سینمایی 
را الگو قرار دادید؟ 
من هم وال سیا از خر ليم ز 
رابا سریالهای صاعقه و شرم و خنجر 
مقدیی شناختم که در آن موقم ۰ باریگرا ن انا 
را نمی‌شناختم . بعد ازآن سریها ,با "چارلی" 
آنا شدم که هر بچه و بزرگی او را دوست 
بعدها؛ به کار " گاری کویر" و " اسپنسر 
تریسی " علاقمند شدم . 


ی 
بو با 


کی غات 1 و ۳ دونیرو نام 


۳ 
#از ایرانیها چطور؟ 
سکمی نبوده که به عنوان الگو رايم مطرح 
باشد» حتی در کودکی و نوجواني . 


8 برای آن‌که معیاری از سلیقه و پسند شما 
به دست بیاید» کدام لحظه‌های خوب 


۳ فیلم شماره یازدهم 


آدمی را نزدیک به‌ویژگیهایی که باید بازی 
شم پیدا می‌کنم و در او دق گوم . در 
فیلم "پرونده "آین‌کارراکردموآن‌رایکیاز گارهای 
خویم می‌دانم . " قربییان در نمایی از فیلم . 


بازیگری را از بازیگران مورد نظرتان به 

نوان مثال , هميشه به خاطر می‌آورید؟ 

- خیلی ریاد است . مثلا همه بازی 
داستین هافعن در فیلم " کابوی نیمهشب " و یا 
بازی کاری کوپر در دوقل پایانی فیلم "وراکروز*. 

# از بازیگران‌ایرانی هم لحظه‌ای را بخاطر 

می‌آورید 

-بله, بازی بهروزوئوقی در فیلم گوزنهاء 
هنگامی که برای گرفتن هروئین به گرشا رئوفی 
التماسی می‌کند . 

8 از لحظه‌های بازیگری خودتان چطور؟ 

- خودم را بازیگر خوبی نمی‌دانم که 
لحظه" متال‌زدنی را نمونه بیاورم . اما به عنوان 
یک احساس شخصی , صحنه* یادآوری خاطرات 
گذشته بین سید و قدرت در سر سفره» پس از 
آنکه سالهامیانشان جدایی افتدهبود« همیشه 
در خاطرم هست 

8 تصفیای که در میان بازیگران و اصولا 

در کل سینمای ایران بر اثر انقلاب به 

وجود آمد , چه تاثیری داشته است؟ 

- خیلی خوب بود. باندبازیها و دسته- 
بندیها از بین رفته و فضای سالم‌تری یه وجود 
آمده است. 

اما اکنون نقش اول بسیاری از فیلمها , 

در انحصار چند بازیگر معدود درآمده 

است. آیا این برای سینمای ایران یک 

ضعف است يا امتیاز؟ 

این ضعف است . خوشبختانه چهره‌های 
تازه‌ای آمده‌اند و بازیگران تثاتر هم به سینا 


روی آورده‌اند . امیدوارم همه؛ آنها موقق شوند 
گی کال المی ایجاد شود . 


مکانهای عمومی ؛ مردم آنها را مسخره می‌کنند و 
متلک میکریند .امه بای شودم چشمنموتیتی 
پیش نیامده است » زیرا من فیلم مبتذل بازی 
نکردهام و در چند فیلم بد هم + دست‌کم نقش 
مبتذل و قابل تسخر نداشتهام ولسی سوارد 
بسیاری از تسخر بازیگران دیگر دیده‌ام . پس 


از انقلاب, رفتار مردم با احترام توام شده 
است . این » هم به دلیل همان تصفیه است و هم 
به دلیل تفاوت فیلمهای قبل و بعد از انقلاب : 
زیرا فیلمهای بعدازانقلاب , اگر هم بد بوده‌اند, 
اغلب مبتذل نبوده‌اند و یا جنبه‌هایی به آن 
شکل که قبل از انقلاب برای ریشخند مردم 


داشت 


- به غبر از چند نفری که آن‌هم از گذشته 
وضعیٹ خود را سر و سامان داده‌اند» بقیسه 
بازیگران سینمای ایران زندگی متوسط و کمتر از 
متوسط دارند , زیرا از یک طرف تولید مطمتن 
بالا نرفته و از طرفي دستمزد‌ها متناسب با 
میزان تورم افزایش نیافته است . خود من باید 
سالی چهار فیلم بازی کنم تا زندگیم تامین 
باشد . اگر این چهار فیلم بشود سالی دو فیلم » 
بدهکار و درمانده می‌شوم ‏ این تازه وضع من 
است که به نظرء پرکار می‌آیم . وای به حال 
کم‌کارها . آرزويم این است که سالی یک بار 
تتاتر کار کتم اما چون زندگیم تامین نیست» 
نمی‌توانم . 

به نظر من» باید برای اراکه* پاره‌ای 
خدمات اقتصادی به اقراد این حرفه» باید یک 
تعکل متفی - مثل اتعاذیه با انجین. - ی 
وجود بیاید . من فکر می‌کنم که اگر بازیگرها دور 
هم جمع شوند و تشکلی به وجود بیاورند ,وزارت 
ارشاد هم می‌پذبرد و دست‌کم بازیگری به عنوان 
یک صنف» رسمیت پیدا می‌کند. همه باید 
دلپایشان را صاف کنند, دست به دست هم 
بدهند و مشکلات خود را به اتفاق , از میان 
پردارند. 

* با فیلم "سناتور" کەبه شکل تعاونی 
تهیه می‌شود » شما اد ا » سهمی‌در 
تولید فیلم هم به‌عهده ی در این 
نخستین تجربه" مستقیم تولی » چه 
مشکلاتی را برسر راه دیده‌اید؟ ۳۳ 

- با این تجربه» مقداری با مفکلات 
آشنا شده‌ام.. مشکلاتی که هميشه بوده وبرخی 
از آنها » بسیار پیش پا افتاده و به‌سرعت قابل 
رفع است. این مسائل همیشه گفته شده, ابا 
تکرار آن هم بی‌فایده نیست. یکی از آنهاء 
مسئلهءنگاتیو است که الان بیشتر فیلسازان 
ناچارند از تکاتبو آگفا استفاده کنند» در 
حالی‌که به‌عقیده* همه“ فیلمبردارها؛ آگنا 
بدترین نوعنگاتیو است. حتی خود تولید 
کنندگان این‌نگاتیو از آن استفاده نمی‌کنند 
وآن را برای صدور به‌کشورهایی که تولیدنگاتیو 
ندارند ۰ می‌سازند. دولت می‌تواند نگاتیو 
کداک کهب‌تر است» واردکند .ما که داریم پول 


2 هم همیشه 
قود ا و بت فیلمکه جلوی 
دوربین می‌رود + فیلم بعدی رآ نمی‌شود شروع 
کرد باید منتظر ماند » و این آزاردهنده است . 
مسافل بسیار دیگری نیز هست که بايد 
درباره‌اش اندیشید و روشهای بېتری پیش 
گرفت. شنیده‌ام صحبت‌هایی هست که ۲۰ 
درصد عوارض شهرداری از فروش فیلمهای 
ایرانی حذف‌شود که اگر چنین شود, کبک 
بزرگی به‌تولید داخلی می‌شود . ۰ 


محمدرضا 


موسیقی می‌سازد . 


- پاسخ به‌اين سو*ال بحثی کسترده و 
طولانی را می‌طلبد که سعی می‌کنم بطور خلاصه 
به‌آن بپردازم : 

موسیقی فیلم در وهله اول به‌بیان کاملتر 
تصویرها به‌عنوان یکی از عوامل دراماتیک کمک 
می‌کند » البته نه به‌این معنا که موسیقی نجات.- 
دهنده فیلمی است که از لحاظ ساخت و بیان 
بفاهییش شمیف است. موسیقی فیلم کاربرد - 
های مختلفی دارد » در یک فیلم » شخصیتهایی 
با روحیه‌های گوناگون وجود دارند که هرکدام را 
می‌توان با یک جمله" موسیقی معرفی کرد. 
طبیعی است هرجا که جمله‌ای موزیکال شنیده 
می‌شود ؛ تماشاگر را به‌یاد همان شخصیتی می - 
اندازد که قبلا" با آن جمله* موزیکال سرفی 
شده است» حتی در بعضی از صحنه‌های فیلم 
می‌توان بدون حضور شخصیت مزبور» یا استفاده 
قی ؛ احساس حضور آن شخصیت را 
بهتماشاکر منتقل کرد . موسیقی فیلم به‌بیان 
دقیقتر احساسات و عواطف شخصیتها در 
موقدیت‌های مختلف از جیله انتظار » 
مزگه اددوه» افزار« عقیب و ۲5 4 
چون فیلم انواع مقلفی دارد» مثل 
فیلمهای پلیسی» کمدی, ترسناک» تاریخی : 
افسانه/ علمی» موزیکال» ستند» و .۰۰ 
بنابراین موسیقی هرکدام از این انواع دارای 
ویژگی‌های خاصی است . متلا " موسیقی یک فیلم 
کمدی» ریتم و فرم خاص خودش را دارد و در 
ساختمان آن از نظر ارکستراسیون » سازها رنگ و 
نقش ویژه‌ای را دارند : 

ب‌طور کلي می‌توان گفت که ویزگی موسیقی 
فیلم هماهنگی آن با ریتم درونی و بیرونی 
صحنه‌های فیلم اه _موسیقی فیا 
می‌تواند به‌نوعی جایگزین افکت (صداهای 
زمینه) باشد » و به‌فضا سازی در فیلم کمک کند. 
یعنی در بعضی صحنه‌ها افکتی موزیکال داشته 
باشیم که این‌نوع موسیقی می‌تواند هم بیانگر 
احساسات و حالتهای روحی مختلف» و هم 
جایگزین افکت باشد که به‌فضاسازی فیلم یاری 
رساند . مانند موسیقی متن فیلم "کوایدان " 
این‌ها همه جزبی از کاربردهای موسیقی در فیلم 
است. ما در موسیقی فیلم با عوامل زیادی 
روبرو هستیم که در دیگر انواع موسیقی این 
عوامل به‌طور مشخص نقشی ندارند » اما بدیپی 


است : 


علیقلی فعالیتمایش را به‌عنوان هنرجوی موسیقی از کانون پرورش فگری کودکان 
ونوجوانان شروع کرده است. برای نمایشهای کشتارگه , تد بير شورکه درجنگ جهانی دوم" 
اولدوز و کلاغها »و سبزه‌دوست بچه‌ها موسیقی ساخته و فالیتهایتلویزیونی خود را با مجعو 
"مثل آباد " آغاز کرده است .وی تابحال برای فیلمهای بز 
پیروزی » نیت » جای پای قدیر کوچک ولی خطرناک‌و قسعتهائی از مجموعه‌تلویزیونی هنرمندان 
گمنام » موسیقی نوشته است . علیقلی هم‌اکنون برای مجموعه‌های داستان ریاضی‌دانان ومخممه 


ساختن‌موسیقی متن فیلمهای سینمایی رهایی «بازجویی » و یاد » انگیزه" گفتگو باوی است . 


گفتکوب: 
محمد رتا علیقلی 


رگترین قندیل غار » خط خونین 


است که یک موسیقی فیلم , جدا از قصه , 


چقدر باید باشد؟ 

- می‌دانیم که در سینما » تصویرها دارای 
ارزش‌های کوناگونی است. به‌منوان متال, ارزش 
احساسی یک ثمای درشت» چندین برابر یک 
نمای دور است. و در واقع آهنگساز از تصاویر 
الہام می‌گیرد. بتایراین ارزش‌های 
تصاویر و روابط بین آنها در نوشتن موسیقی » 
آهنگساز را یاری می‌رساند . برای همین است که 
هر آهنگسازی نمی‌تواند موسیقی فیلم نیز 
بتویسد . 
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8 در این کار؛ تحصیلات و آگاهی‌های 
آکادمیک چقدر موه ثر است؟ 

- طبیعی است که هر بخشی از هنر برای 
بیان بہتر؛ نیاز به‌تخصص و شناخت 
دارد . البته نقش تجربه را در این مورد نباید 
دست کم گرفت » بخصوص در نوشتن موسیقی 
فیلم که‌از خصوصیتهای ویژه‌ای‌برخوردار است 

@ راجع به‌موسیقی متن فیلم‌های ایرانسی 

چه نظری دآرید؟ 

البته مبحث موسیقی فیلم در ایران» 
جدا از فیلسازی نیست. و از آنجا که 
فیلم‌هابی که از ارزشی برخوردار باشندتا بتوان 
در مورد آنها بحت کرد از تعداد انگشتان دست 
تجاوز ننی‌کند ؛ بنابراین موسیقی فیلم همان 
کاستی‌هایی را دارد که فیلمهای ابرانی دارند. 
مگر چندتا فیلم خوب ساخته شده که بتوان در 
مورد موسیقی آن بحت کرد؟ تعداد فیلمهای 
خوب انگشت‌شمار است» و حتی بعضی از آنها 
فاقد موسیقی هستند. پس می‌توان گفت که 
موسیقی فیلم در ایران هنوز جوان است. 

ع نقش موسیقی ایرانی در سینمای ایران‌چه 

می‌تواند باشد؟ 

- همانطوری که یک فیلم ایرانی باید ریشه 
در فرهنگ و سنت‌های ایران داشته باشد. 
طبیعی است که آهنگساز آن نیز باید موسیقی‌اش 
هویت ایرانی داشته باشد . به‌اعتقاد من ؛ نقش 
موسیقی ایرانی در فیلمها حافز اهمیت فراوان 


ه رابطه آهنگساز با کارگردان فیلم چگونه 
باشد باشد؟ 
- رابطه* آهنگساز با کارگردان؛ همان 
رابطه‌یی است که بین کارگردان و سایر عوامل 
فتی وجود داود . آهنگساز خلاقیت خود را باید 
در خدمت اندیشه* فیلم و کارگردان قرار دهد » 
زیرا در تهایت تصمیم‌گیرنده* نہایی فیلم » 
کارگردان است نهآ هنگساز و یا دیگر عوامل . 
8 چه روشی در ساختن موسیقی متن یک 
فیلم دارید؟ 
بعد از خواندن فیلمنامه و دیدن فیللم 
در مرحله* رافکات » اتودهای مختلفی را می 
نویسم و بعد در مرحله* فاین‌کات فیلم » صحتف 
هایی را که طبق نظر کارگردان و خودم 
می‌بایستی موسیقی برایشان نوشت ؛ زمان‌بندی و 
شروع به‌نوشتن دقیق موسیقی می‌کنم . سمولا " 
یک موتیف یا یک جمله* بزرگ موسیقی را 
به‌عنوان محور اصلی موسیقی فیلم که بیان 
کننده* کل موضوع و قضای فیلم باشد می‌نویسم 
و لحظه‌های مختلف فیلم را که زمان‌بندی شده؛ 
براساس این محور بسط و گسترش می‌دهم و 
آن رابرای اجرا آماده می‌کنم . 
8 درحال حاضر چه روشی برای قبول 
کار دارید؟ 
- مولا" پس از دیدن فیلم» طبق 
معیارهایی که برای خود دارم ۰ آن را ارزش 
گذاری و طبق آن کار را قبول یا رد می‌کنم . 
چنانکه فیلم‌های زیادی را که به دلیل این‌که 
باسیارهایم نزدیکی نداشتند ؛ رد کردم . سعی 
کرده‌ام در شرایط سخت کنونی که فیلسازی 
با مشکلات بسیارزیادی روبروست» فیلم‌هابی 
راکه از ارزشهای نسبی برخوردار هستند » 
تخاب کلم بقیه در صفحه ۸۳ 


شماره یازدهم فیلم ۳۹ 


ب گرچه رافيك در ایران سابقة 
زیادی دارد» اما به شکل آكادميك 
مدت زیادی نیست که په آن پرداخته 


شده است. 
سفارش‌دهن‌ده است که سلیقۀ 
مردم را می‌سازد. 


پوستر» شناسنامة فیلم است 


اختیار داشتیم » به‌چاپ می‌سپاريم . "ممیز سرشناسی است . تاکنون ۲۰۰ 
پوستر ساخته است که از آن میان ۱۰۷ پوستر مربوط به‌سینما و ۶۵ پوستر برای فیلم‌های 
است . پوستر فیلمهای "طبیعت بیجان *» "رامش در حضور دیگران "۲ گوزنها * "خاک ".... 
وهمچنین پوسترهای چنددوره* جشنواره" فیلم تهران » از آن جمله‌اند . آنچه در این گفتگو می‌خوانید 
بخاطر پیشینه" پربار "ممیز " در طراحی پوسترهای فیلم و علاوه برآن تجربه* چندین ساله‌اش 
درتدریس رشته" گرافیک در دانشکده" هنرهای زیبا , دارای نگات آموزنده‌ای است . "ممیسز " دراین 
گفتگو » به‌بیان اصول و قواعد اساسی این‌هنر » ابماد گوناگون آن و وضیتش در دنیا و ایران‌پردا 
است که نظرهای ابراز شده » می‌تواند زمینه‌ساز بحث‌های مفصل‌تری باشد . 
مرتضی ممیز " اهل تهران است ؛ متولد ۰۱۳۱۵ در سال ۱۳۴۴ از دانشکده* هنرهای زیبای 

دانشگاه تهران » در رشته* نقاشی فارغالتحصیل شد و در مدرسه عالی هنرهای تزئینی پاریس ادامه 
تحصیل داد . از سال ۱۳۳۱ تاکنون درمقام طراح گرافیک مشغول کار است : مدیر هنری و طراح گرافیک 
چندین‌مجله » طراح صحنه و طراح لباس برای ۱۴ نمایش و فیلم » مدیر هثری و طراح گرافیک‌جشنواره* 
جهانی فیلم عهران » از سال ۵۳ تا ۵۶» و ۳ فیلم کوتاه ساخته که در جشنواره‌های جبانی‌به‌نهایش 
درآمده است . از تالیفات او » چندین کتاب درزمینه" طراحی و نقاشی و گرافیک ومقالات متعددی در 
همین زمینه‌هاست . مجله‌های معتبری مانند Modern Publicity , ovum‏ ر Projekt‏ „ 
Letterheads , Art News, American Cinematographer, Graphis Posters‏ 
Graph Art‏ صذ ما ۱۱۳۵۲5 آثار او را معرقی کرده‌اند . درنمایشگاههای متعددی در داخ 

خارج کشور شرکت داشته است . از سال ۴۷ تاکنون در دانشکده" هنرهای زیبای دانشگاه تهران 1 
٩‏ گرافیک تدریسکرده و عضو ۸61(انجمن بینالمللی طراحان گرافیک ) است 


هاوظیفه» پوستر سینمابی چیست ؟ 

- پوستر فیلم یکی از انواع وسیله‌های 
عرفی فیلم جامعه, و در واقع نوعی 
شناسنامه* فیلم است . 
ع لطفا" در مورد استانداردهای رایج ابعاد 
و تیراژ پوستر فیلم در ایران توضي 


مشخص‌می‌شود . 
این اصطلاحی است که گویا سینمای آمریکا 
آنرا مسمول کرده و گمانم منظور و معنی آن "تا" 
و "تکه " و اندازه* تاکردن کاغذ باشد. ابعاد 
پوستر یک لیستی ۱۰۰۷۰ سانتیمتر . ۳لیستی 
۲۱ متر و ۲۴لیسنتی یا ۲۴تکه‌ای برای سر در 
سینماها » ۲:۵ متر است. اندازه* بزرگتری هم 
وجود دارد. ۲۶لیستی یا ۳۶تکه‌ای که برای 
سردرهای خیلی بزرگ سینما ب‌کار گرفته‌می‌شود . 


برآورد میزان فروش فیلم دارد. 
تلآنجا که من شاهد بودهام ۰ قطع. 
لیستی و نیم لیستی [۵۰ه۷ سانتیر) باتبراز 
بین. هزار تاینج‌هزار نسخه. و برای قطع‌های 
۴ لیستی البته‌باتوجه به ميزان فروش فیلم 
حداکثر در ۲۵۰ نسخه چاپ می‌شود . سابقا" 
درسینهمای ایران بجای چاپ پوسترهای ۲۴ 
لیستی ۰ روی برده‌های پارچه‌ای پوستر رانقاشی 
می‌کردند که هنوز هم این‌کار رواج دارد . 
ه سفارش وتهیه یک پوستر سینمایی چه‌مراحلی 
دارد؟ 

بطور کلی درسطح دنیا تهیه پوستر برای 
فیلم به‌چند شکل صورت می‌گیرد : سمولا" 
تهیه‌کننده با کارگردان پس از این که فیلم 
ساخته شد , به‌یک طراح گرافیک مراجعه می‌کند . 
یعتی همانطور که بنابه سلیقه؟ تهیه‌کتنده یا 
کارگردان». بازیگر» «فبلمبردار و سار افراد 
انتخاب می‌شود » طراح معینی نیز برای‌تهیه» 
پوستر درنظر گرفته امی‌شوند . حال یا طراح 
براساس سلیقه* ‏ تهی‌کننده یا کارگردان 
پوستر را به‌آن شکل که آنها سفارش می‌دهند 
طراحی می‌کند » و یا در چهارچوب سبک خاص 
خود کار می‌کند . مثلا " "سائول‌باس" چندین 
پوستر برای قیلم‌های "اتوپرمسینجر " ساخته‌است 
که اهیگی. فقا" پرانابی سبکه کاز عاش 
"ساشول باس" است. و یا در فرانسه شیوه* 
کار "فراچی " طرفداران .زیادی دارد وبسیاری 
علاقشدند که پوسترهای فیلم خود را بهاو 
سفارش دهند. درایران هم تاحدودی به‌همین 
صورت عمل می‌شود . 

معمولا" طراح پوستر. حتی آگهی‌های 
مختلف فیلم را نیز آماده می‌کند» که همگی 
دریک دفترچه جم‌آوری» و برای برتامه‌های 
تبلیغاتی فیلم به‌کشورهای مختلف فرستاده 
می‌شود و اغلب درآن کشورها همان‌پوسترها 
راترجعه می‌کنند و مورد استفاده قرار می‌دهند. 
اما در برخی کشورها , مثل کشورهای بلوک شرق 
وچند کشور دیگر» بجای طرحهای ارسالی؛ 
پوسترهایی مطایق سلیقه و فرهنگ خودشان 
ساخته می‌شود . دراین کشورها چون تعام 
طراحان در استخدام دولت هستند» بنابراین 


برای دولت صرف دارد تولید کار کند و برای 
فیلم‌هایی که 
توسط طراحان خودتهیه کند . 
دیگر فشاری برای بازاریابی وجود ندارد . تنوع 
شیوه* کار طراحان زیاد است و در نتیجه مطابق 


وارد می‌کند» پوسترهای مناسبی 
دراین شکل کار ۰ 


ملیقه* طراح» برای فیلم؛ پوستر ساعته 
می‌شود . به‌همین جپت «شاهد کیفیت بسیار 
پالایی در پوسترهای سینمایی هستیم . البته 
این را بگویم که در آن کشورها هم دسته‌بندی‌ها 
و روایط و پارتی‌بازی‌های خاص خودشان وجود 
دارد . مثلا " به دلایلی» به‌یک طراح سفا 
بیشتری داده می‌شود . در کوبا تاآنجا که من 
اطلاع دارم - شاید بخاطر تعداد زیاد 
طراحانشان - در زمینه*تقسیم‌کار» عادلانه‌تر 
عمل می‌شود ن 

ازجمله کشورهای دیگری که به‌همین ترتیب 
عمل می‌کنند» باید از ژاپن هم اسم ببرم . 
در ژاپن به‌علت‌سندیکاهای قویو پرقدرتی که 
وجود_دارد» نشر یک‌پوستر خارجی به‌سادگی 
امکان‌پذیرنیست و سندیکاها حافظ حقوق و 
منافع طراحان هستند . 
# هم در پوسترهای هالیوود و یا اروپای‌غربی + 
هم در پوسترهای ایرانی » شاهد وجودعوامل 
تصویری‌ای هستیم که جذابیت‌های فریبنده‌ای 
برای تماشاگر دارد. این وجه مشترک را چطور 
می‌شود توضیح داد ؟ معمولا " صحبت از سلیقه؟ 
مردم می‌کنند . ادعای تهیه‌کنندگان اینست 
که سلیقه مردم‌ایجاب می‌کند که چنین‌پوستر- 
هایی ساخته شود؟ ۰ 

- من چیزی به‌اسم "سلیقه مردم "نمی‌شناسم 
که بخواهد به‌تهیه‌کننده تحمیل شود . واقعیت 
اینست که اتفاقا " مردم همیشه به‌سائل بسیار 
اصیل و درست گرایش دافته‌اند. ۳ 
دلشان می‌عواسته یاد بگیرند و آموزش ببینند . 
اگر اتحرافی در سلیقه‌ها بوده, این انحراف 
در کسانی است که برای مردم تعیین تکلیف 
می‌کنند و مسافلی را بنام سلیقه" مردم رواج 
می‌دهند . من پس از ۲۵سال کار حرفه‌ای په 
این نتیجه رسیده‌ام که سفارش دهنده ۱ 


که سلیقه* 


عدازند » چوا 


مردم را می‌سازد . مردم تقصیری 
که امکان انتخاب نداشته‌اند. 
پس تاگزیر پهچیزی روی بی‌آورند که عرفه 
درنظر بگیرید که متلا* 
درآمریکا و فرب ؛ مدو حتی طرز تفکر اختراع 
می‌کنند .همانطور که می‌دانید۰ این مدها و 
کرایش‌های مقطی و موجی, فقط بمان‌ایست 
برای پول درآوردن و رونق کاسبی. لباس 
جین مدمی‌شود» پدیده* جین عالمگیر می‌هود 
این یک آپیدسی است که عمدا" رواج می‌دهند 
وسپس می‌پردازتد به‌تخمن حساب سود و 
سرمایه‌گذاری و برنامه‌ریزی. کاسبی سیتما هم 
یکی از اجزای این سیستم است. مثلا " برای 
کتانین بردم از پای تون بسالت‌های 
سینما ۰ به‌سراغ امکانات عجیب و غریب تکنیکی 
می‌روند : صحنههای فیرعادی و عظیم چند 
بعدی. خپ این فیلم‌ها ند می‌شود و با" 
پوستر این نوع فیلم‌ها هم ملو از همان نوع 
دراین سی قزمول‌هایین بیدا 
می‌شود : مقداری مزه“ سکس مقداری‌چاشتی 
هیجان و زدوخورد ۰ مقداری رنگ - بخصوض 
رنگ مد سال و... پس پوستر هم از این 
جذاییت‌های عبوین رایخ هم تق‌برد» 
درایران نیز همین قضیه البته بهفکل 
کاریکاتوری آز ال ترجمه شد. کسانی که چشم 
تناها تدارند: a‏ ریاشع 
مزه* ایرانی پیاده می‌کنند. مثلا" بجای آلن 
دلون ۰ بدل ایراتیش را عرضه مي‌کتند که 
همان ژستها را بگیرد» الی‌آخر. گاهی هم 
م‌بيتيم که در ابران گزایش برق و هر 
اصیل رواج پیدا می‌کند که در اصل همان 
چاشتی شرقی‌ای است که قبلا" خود فرنگی‌ها 
پاب کرده‌اند۰ کله خيلی توریستی ۲ 
الگوهایی که از آنها گرفته‌ایم وآنها را بهخود 
م‌باورانيم . خلاصه تهیه‌کننده و کارگردان 
ایرانی براساس دید واقع‌بینانه و عمیق وتوجه 
خواست‌های واقعی مردم عمل تمی‌کند. فقط 
به دست غربی‌ها نگاه می‌کند. 
گرایش درستی هم وجود دا 


می‌شود و مسلط است 


هم خود دچار این 
درشرایط درست» علاقمند باشد و بخواهد که 
کارش در سطح فرهنگی خوبی باشد . 

ه نقش‌هریک از سعامل تهیه‌کننده یاکارگردان » 
طراح و تماشاگران در کیفیت پوستر از نظرهنری 


وتجاری چیست؟ 

- همانطور که گفتم» به‌دوشکل پوستر 
تهیه می‌شود . اول براساس نظر تهیه‌کننده یا 
کارگردان ۰ دوم برمبنای پرداشت شخمی‌طراح 
مسولا" شکل اول رایچ‌است. تهیهکتنده فکر 
می‌کند که ذوق بازار را می‌شناسد وعوامل آنرا 
انتخاب می‌کند . تصویر بازیگر اول فیلم » ز 
خوردو. ۰۰ 
دراینجا طراح هم خیلی کلیشه‌ای وفرمولی » 
این عوامل را در پوسترش جا می‌دهد. به‌این 
ترتیب می‌بینیم که ترکیب بندی پوسترها 
معمولا " یک شکل است. المته‌بستگی بهکشورهای 
مختلف هم دارد. برای مثال درفرانسه با 
فرهنگ خاص خودش, در پوسترها میزاناژ و 
ترکیب‌بندی فتی و درستی دیده می‌شود . ولی 
درایران یرای تهیه‌کننده و طراح اصولا" این 
مسال زیاد مهم. نیست , زیرا هردو؛ کلیشه‌ای 
انظ اهنا شده‌اتد. و در طول زمان کار 
مکائیکی را یاد گرفته‌اند 

درنوع دوم کار که گاهی در مورد خود من 
هم صدق می‌کند . طراح آزادی بیشتری دارد 
تابرداشت شخصی خود را تصویر کند. سمولا" 
به‌این دلیل کار را به‌من سفارش می‌دهند که 
سلیقه‌ام را می‌شناسند و من سعی می‌کنم که‌کارم 
رابا بیان و حرف فیلم هماهنگ کنم وپوسترم 
شتاسنامه* درستی برای فیلم باشد . 

برای فیلم‌های شید ثالث» صیاد. و 
حاتمی » آزادی کامل داشتم . درمورد فیلم‌های 
کیمیائی البته تهیه‌کننده تا حدودی اععال‌نظر 
می‌کرد : 

حالتی » 


اما توجه داشته باشید که حتی در 
به‌هرحال چون کارم برای قشر 


وسیعی از مردم نمایش داده می‌شود» سعی 
می‌کردم پوستری هماهنگ با شرایط مناسب 
بسازم که درعین‌حال نوعی آموزش بصری هم 
برای مردم باشد . مطلقا " نمی‌خواهم پوستری به 
اصطلاح "سطح بالا" یعنی در واقع مجرد و 
عجیب و غریب بسازم , بلکه با ساده‌ترین 
کلمه‌ها می‌شود مشکل‌ترین مفاهیم‌را بیان کرد . 
واين بستگی به تواتایی طراح دارد. گاهی 
جوانان علاقمندی هستند که خیلی‌فرمالیستیو 
انتراعی کار می‌کندد. کار اینان به دلیل 
نداشتن تجربه کافی در بیان تصویری, قاقد 
محتواء تکنیک و بیان و کاربرد درست‌پوستر 
برای فیلم است 

به‌طور خلاصه باید گفت اگرچه کارگردان 
قاعدتا " باید هنرمندی جامع الغرایط باشد» 
اما هماتطور که احتیاج به تخصص فیلمبردار» 
مدیرهتری» طراح لباس و... دارد» در 
برخورد با طراح پوستر فیلم نیز ماجرا را به 
همین هکل باید بینند: بايد به طراجیگوید 
که دید و فکر من اینست وتوسعی‌کن این فکر را 
بەکىک تخصصت تصویر کنی. دراینجا طراح 
باید از طرفی دقیقا " حرف کارگردان و حرف 
فیلم را بفهمد» از سوی دیگر شناخت و تسلط 
درستی یرای اجزای بیانی حرفه خود داشته 
باشد » یعنی رنگ» فرم » رابطه* اینها با محتوا 
و ترکیپ‌بندی‌های درخور آن را بشناسد و 
سرانجام بتواند تمام این مجبوعه را به‌گونه‌ای 
کنار هم بچیند که برای مردمی که اباسا" 
آگاهی از این جزئیات ندارند » قابل هضم‌باشد 
وضمنا " غیرمستقیم نوعی آموزش هنری وتصوبری 
بهآنها بدهد . 
8 در پوسترسازی رایج کارها ظاهرا " تفاوتی 
باهم ندارند و همه را می‌توان کاریک‌نفردانست. 
اما در کتار این‌ها؛ برای بعضی آثار سینمایی 
که در واقع سینمای متفاوتی را ارائه کرده‌اند؛ 
پوسترهای متفاوتی تهیه شده است. از جمله 
خود شما برای بسیاری ازاین نوع فیلم‌ها پوستر 
تهیه کرده‌اید . سئوال این است که چرا همانطور 
که خود این فیلم‌ها اغلب نمی‌توانند با بازار 
غالب سینمای کشور رقابت کنند ؛پوسترهایشان 
نیز آن ارتباط لازم‌را با مردم برقرار نمی‌کنند , 
چگونه می‌شوداین جدایی را از بین‌برد؟ 

- به‌دودلیل ما یا این قضیه روبروهستیم . 
اولا" کارگردان و طراح» درک و شناخت کاملا " 
درستی از جاسه ندارند لذا زبان الکن‌شا 
امگان نفوذ در مردم را کم می‌کند. دوا" 
سئله بیماری و اعتیادی است که تهیه‌کنندگان 
فیلم‌های بازاری قبلا" در مردم بوجسود 
آورده‌اند و این مانع. بزرگی برای رشد کارهای 
درست است. آنها چون قدیمی‌ترند؛ پیشتر و 
بیشتر در ساختن سلیقه* مردم » و براساس 

+ کوشیده‌اند. برای مزدم» پوستر 

فیلم عبارت از تصاویری است با همان مشخصات 
بازاری » که در واقع تهیه‌کننده‌ها قبلا تحمیل 
کرده‌اند. این الگوها مدام‌تزریق شده است. 

پس اگر شکل جدیدی اراق شود. با ذوق و 
یه شکل گرفته‌ای برخورد می‌کند. لذا 
یاج به گذشت زمان است تا کارهای تو 


بتوانند جای خود را باز کنند. تاجابی که‌من 
تجریه کردام۰ مردم طالب چیزهای نو و 
تازه هستند. از تکرار خسته‌می‌شوند و دنبال 
هوای تازه‌ای می‌گردند. این نکته* مهعی است 
که باید درست به‌آن پرداخت. سینمای‌تجاری 
همواره از اين خصوصیت به‌نفع کاسبی خود 
بهره‌برداری می‌کند . درحالی اگر یک‌کارگردان 
وهمچنین طراح با شناخت دقیقو درست از 
جامته » به اي ین له توجه کند » کم‌کم می‌تواند 
استانداردهای رایج را کنار بزند. متاسفانه 
اغلب کسانی که فیلم خوب می‌سازند» همیشه 
باسرمایه* اندک و دست‌تنگی خاصی کارمی‌کنندو 
مدام نگران از دست‌رفتن همان سرمایه* محدود 
هستند. در اینجا عامل دیگری مثل دولت 
می‌تواند نقش مفیدی را بازی کند . برای مثال 
به‌کتاب‌های کودکان توجه کنید. سالها قبل, 
تمویوهای کتاب‌های کودکان» بسیار مضحک و 
کلیشه‌ای بود . امادولت در لباس کانون‌پرورش 
فکری کودکان و نوجوائان و با دست‌متخصصین ؛ 
این شکل را تغییر داد . یعنی با سرمایه؛ زیادی 
کار گسترده‌ای را شت گرد کتاب‌هابی با 
تماویرهای بسیار دور از کلیشه‌های رایج و 

پا تیراژ خیلی زیاد و توزیع گسترده بهبازار 
واردکرد . ابن کتاب‌ها که اکنون تا روستاهاپیش 
رفته‌اند » بتدریج استانداردهای تصاویر کتاب 
کودک را تغییر داده‌اند. البته از این بحث 
بگذریم که این نقاشی‌ها درجای خود خوب 
هستدد یابه. منظور این 
بدون هراس از ضرر مالی ؛ چنین اقدامی یکند . 
اگر در مورد سینما هم چنین کاری بشود 
واين در بعضی کثورها شده است - پس 
مدتی می‌شود ذوق و سلیقه مردم‌را به آن 
سویی متوجه کرد که سالم و درست است. و 
درعرض چندسال همین مردم دوستدار بهترین 
ودرست‌ترین کارها خواهند شد . سیاست‌فرهنگی 


است که دولت می‌تواند 


1۳ 


سس دس ی ا ب ن 


دولت‌نقش تعیین‌کننده‌ای در این مورد دارد» 
اما متاسفانه. اغلب از "سلیق 
ھی شود : 

اگرچه گرافیک در ایران سابقه* زیادی 
دارد» اما په شکل آکادمیک مدت زیادی 
اولین 
مدرسه در این زمینه» دانشکده* هنرهای 
تزئینی بود که در سال ۱۳۳۸ تاسیس شد و 
بعدها در سال ۱۳۴۸ بود که در هنرهای 
زیباء رشته* گرافیک برای اولین‌بار به‌عنوان 
یکرشته* مستقل تحصیلی پاگرفت . اماهنوز هم 
نمی‌توان انتظار داشت که فارغ‌التحصیل این 
دانشکده» به‌سرعت" درحوزه* حرفه‌ای خود 
موفق شود . زیرا آن‌طور که من حساب کردم » 
متاسفانه با برنامه‌ریزی تحصیلی‌ای که وجود 
دارد» در طول ۲سال و تیم تحصیل, دانشجو 
فقط در حدود ۴۰ ساعت در زمینه* پوسترسازی, 
وقت‌کار و مطالعه دارد. یعنی در حقیقت 
دانشکده فقط الفبای کار را می‌آموزد و تا تلط 
پرحرفه ؛ احتیاج به‌کار و تجربه* زیادی است. 
ازطرف دیگر, طراحان خودساخته* پوستر را 
نیز نباید. محکوم کرد. چرا که انپا غالبا“ 
امکان هیچگوته تحصیل آکادمیکی در این 
زمینه را نداشته‌اند وطی سالها تجربه و در 
برخورد. با انواع الگوها؛ بنایه استعداد و 
ذوق خود» چیزهابی یاد گرفته‌اند. اما ناگزیر 
به‌علت فقدان یک زمینه* آکادمیک محیح از 
یک‌طرف » و فشار سفارش دهنده از طرف دیگر» 
دچار بی‌نظمی و سپس دلسردی و خستگی از 
دنبال‌کردن مطالعه وهدف‌های هترمندانه 
شده‌اند . 

بعرغم تمام این‌واقعیت‌ها؛ چپره*گرافیک 
معاصر ایران کم‌کم دارد عوض می‌شود. و با 
وجود مقاومت‌هایی که الگوهای رایج می‌کنند» 
اما بطور غیرستقیم تحت تاثیر شبوه‌های 
. اگر امکانات مناسبی 
فراهم هود» مسلا " سینمای ما ساب ‌پوسترے 
های خوبی خواهد شد . 

8 درواقع می‌شود گفت پوسترهای کنونیمحصول 
طبیعی سینمایی هستند که وجود دارد و اگر 
تحت تاثیر اعمال یک سیاست درست» در 
سینمای ما" تحولی بوجود آید, طبعا "پوسترها 
نیزدگرگون خواهند شد . 

هسین‌طور است. اما مرظط 
درست: فرهنگی دولت و 
مجریان مطلع آنست . 

8 آقای ممیز» در پوسترهای سینمایی شما 
مشاهده‌می‌کنيم که برخورد خاصی با رنگ» 
استفاده از عکس؛ بخصوص خط, و ترکیب 
بندی کل پوستر دارید. و این‌ها مشخصه 
کار شما می‌شود. در مورد به‌کارگیری این 
عوامل قدری توضیح دهید . 

- آنچه قبل از هرچیز باید بگویم » 
آهنابی و رابطه* طراح با محتوای‌سفارشی | 
که می‌گیرد ۰ طراحی که‌برای‌فیلم پوسترمی‌سازد ؛ 
باید فیلم و سینما را چه از نظر تکنیکی و چه 
ازنظر کاربرد آن بشناسد و باید بداند فیلعی 
بقیه‌در صفحه 1۷۱ 


نیست که به آن پرداخته شده است. 


mE‏ و21 
ار و 


بثذا,بالون‌روازتنر 


گروه‌تعاونو تو ز بع‌فیلماپر ان 
فرارسیدن سال نورا تبر بک می گو یدوبااعلام آما د گی برای 
تولید هر چه‌بیشتر فیلم‌های داخلی . محصولات در دست تهیه 
و آمادة نمایش خودرا معرفی م یکند 


(۱ کیرصادفی)) 


با شرکت: 
7 فر امرز ثر بیان 
حسین ملاقاسمی 


فریدون قوانلو 


با شرکت: 

عنایت بخشی 
چمشید آرپا 

کاظم افرندنیا 
اسماعیل محرابی 
عزت‌الله رمضانی‌فر 


نویسنده قیلمنامه و کار گردان: 


13 ليد عکسر ت ارشاد اسلامی 
مر فیلم و وزارت ارشاد 
ادارة کل تولید في 


طوفان 


بامعرش : 
بپروزحی. رضاضہوشاھی ` 
بازیگران : 
راورعرب شرقی. موسیشجاعی 
صحت‌بخش.پرونر سطانی 


ویاهرمتیت + 
عباس محاری 


سنارت وکارگردان : 
خہرام شمیری 
مسرفیلمهردارک : 
«ضاانجم روز 
عکاس و دستیازکارگر دان 
بیروز صادقی 
<ستیارکدلهمردار: 
راورعرب 


ساعحسب | طاعات بیس بان هاید بر تماش حاصل طرف تید : 
ذفنومیگبی ۵2۳ . کارخانه ۲۸۸۰۱ (تی) 


8 استفاده از رنگ در فیلسازی 
حدود ههسال سابقه دارد. از 
روزهای ادیسون تا دوران ما 
تماشاگران اشتیاق زیادی برای 
دیدن رنگ در فیلمپای مورد 
علاقه‌اشان داشته‌اند و روشهای 
گوناگونی چون رنگکردن فیلمها 
دراواخر قرن گذشته, یک عامل 
جذب‌کننده شتری برای فیلمها 
بوده است. کپی‌های دستترنگ 
شده " سرقت بزرگ قطار " (۰)۱۹0۳ 
تماشاگران را شگفت‌زده کرد» 
مخصوصا " صحنه» تبراندازی که 
ناگهان رنگ قرمز درآن ظاهر شد » 
هم‌چنین در فیلم "لیدی جووان * 
(۱۹۱۷) ساخته سسیل ب دومیل » 
شعله‌هایی که بهرنگ قرمز بود» 
صحنه اعدام را به‌نمایش درآوردند . 
اوج رنگ کردن فیلمها به‌طریقه* 
دستی + هر قرائتته جود ». جایی که 
"شارل یات" حدود ۳۰۰ نفر را 
از ولایات فرانسه استخدام کرد تا 
فیلمها را رنگ کنند . 

ولی نەرنگ کردن و نەرنگ 
مایه‌زدن » نمی‌توانست پدیدآورنده 
طیف طبیعی رنگ برروی فیلم 
باشد . تحقیق دراین زمینه توسط 
دوکمپانی تکنی‌کالر و ایستمن کداک 
ادامه داشت تا اینکه بین سال‌های 
۹ و ۰۱۹۳۰ تکنی‌کالر به یک 
سیستم دورنگی دست یافت و آنرا 
تکمیل کرد. دراین سیستم از دو 
رنگ قرمز - زرد و سیز ‏ آبی 
استفاده می‌شد . باوجود محدود 
بودن برای کپی‌گرفتن. این سیستم 
مورد استقبال تماشاگران قرارگرفت . 

فیلمهایی چون "با نمایش 
غاز شد "به‌سال ۱۹۲۹ و محصول 
مشترک زیگفیلد ‏ گلدوین به‌تام 
"ووبی " به‌سال ۰۱۹۳۰ 

درپاسخ به اين علاقهء 
تماشاگران» "تکنی‌کالر" به‌سرعت 
تصمیم گرفت سیستم خود را سهبود 
بخشد. درسال ۱۹۳۲ یک سیستم 
سهرنگی را توانست تکمیل کند که 
درابتدا توسط "والت دیستی* 
در فیلم کوتاه انیمیشن" گلها و 
درختان " (۱۹۳۲) مورد استفاده 
قرار گرفت . 
به این سیستم امیدوار بود که از 


"والت دیستی " آنقدر 


آن برای فیلم "سه بچه خوک" 
(۱۹۳۳) استفاده کرد و سپس 
اولین فیلم بلند انیمیشن غود 


یعنی سفیدبرفی ‏ و هفت کوتوله 
محصول ۱۹۳۷ را با این سیستم 
فیلمبرداری کرد . 


بازده. سیستم سه‌رنگ "نکنی 
کالر" برای فیلمهای زنده هم 
رضایت‌بخش بود . این نوع سیستمٍ 
که به آن اصطلاحا" "سمباندی* 
نمز می‌گویند » عبارت است از چاپ 


همزمان سەحلقه جداگانه نگاتیو 
حساس بهرنگ (سهلایه رنگی عبارت 
بودند ار اتا = سانان و 
زرد) در درون یک دوربین بزرگ 
وسنگین برروی یک نوار فیلم مثبت . 
یلم "یکی هارپ* محتول ۱٩۳۵‏ 
اولین فیلمی بود که به طریقه* 
کنی‌کالر" ساعته هد .یدتمال 
آن" ستاره‌ای متولد می‌شود* 
محصول ۰۱۹۲۷ "ماجراهای رابین 
هود " محصول ۱۹۳۸ و "بربادرفته " 
محصول ۱۹۳۹ آمدتد . 

"تکنی‌کالر " جای پاین 
هالیوود دهه* ۴۰ کاملا" تثبیت 
کرد و به‌صورت یک پدیده* آشنا 
درآمد . 


(۱۹۴۰) 
مورد استفاده قرار گرفت . که همراه 
با رنگهای اولیه؛ ب‌ویژه قرمز 
اشباع شده بود . سروفترین فیلمهای 


موزیکال و حماسی » به روش تکنی 
کالر ساخته شد . 

دراوایل دهه* ۵۰ پدیده‌ای در 
تکنولوژی رنگی بیدا هد که 
می‌بایستی بعدها منشا دگرگونی در 
یلم رنگی هود ایستن کداک 
اعلام کرد که موفق به‌ساخت یک 
سیستم ظهور شده که تمام‌لایه‌های 
مورد لزوم فیلم رنگی را یکجا 
دارد. این سیستم جدید نهتتها 
آن دوربین بزرگ سهباندی را به 
کنار زد بلکه منشا* تفییر سیستم 
ظهور رنگی هالبوود شد . 

مدتی بعد» هنم استوایوین 
برای خودش ظهور جداگانه‌ای را 
براي رنگ "ایستین " ابداع کرد و 


این مسئله باعث پیدایش اسمهای 
پک و خریبی که اند سید 
کالر“ یا "وارتر کالر" با "مترو 


کالر" کذ بعدها کول‌پورتر از آنا 
در تصنیفی معروف استفاده کرد . 


فیام رنگی لورل و هاردی را دنده‌اید؟ 


تا امروز تبدیل فیلمهای سیاه و سفید به‌رنگی با 


: کارشناسان میگویند تبدیل ۲۰ دقيقه فیلم در 
روش وقتاگیر نتاشی دستی انجام میشده است . اا 


مدت ۲۴۰ ساعت انجام میشود و 


* آن ۶۰۰۰ 


۷ یک روش کامپیوتری مراحل تبدیل نیلمهای 
قدیمی سیاه و سفید به نوارهای ویدئو رنگی را بطور 
خودکار انجام میدهد , 

روشۍ که در طول مدت‌دوسال بوسیله‌دوکنیسین 
کانادانی تکامل پیدا کرده » روی محنه به صحند" 
هرفیلم سیاه و سفید عمل میکند.. یک‌نفرطراح محنه با 
استفادهاز یک صفحه" رنگ‌آمیزی الکترونیکی هزاران 
رنگ و تفییرات سایه را یه اولین فریم (کادر تصویر ] 
هر صحنه می‌افزاید . زمانیکة فریم اول به فیلم رنگی 
بدل شد فریم‌های بعدی همان صحنه ‏ رنگہا را بطور 
خودکار جذب میکنند . 


دلار در دقیقه است که بمراتب از روش نقاشی‌دستی 
ارزانتر مام میشود 

یک کمپانی کاناداتی و یک استودیو درهالیوود ؛ 
شرکتی برای همین‌کار تشکیل ذاده‌اند . درحال‌حاضرا 
سریالهای کمدی لورل و هاردی و لیتل راسکال برای 
تلویزیون و همچنین برای استفاده بصورت نوارویدتو » 
به فیلم رنگی تبدیل می‌شوند . این جریان همچنین 
می‌تواند. برای بهترکردن کیفیت فیلمهای رنگی و 
تولید نوار ویدئو نقاشی متحرک مورد استفاده قرار 
گیرد. این شرکت درصدد است وساتل رنگی‌کردن 
فیلمهای سیا‌وسفید رابه استود یوهای دیگراجاره دهد . 


و قبلا" همه تلویزیونی‌ای 
پروزکتوری که برای نمایش تصویر 
روی دیوار طراحی مي‌شدند » 
بصورت دستگاههائی بزرگ‌ساخته 


می‌شدند ولی اکنون شرکت 
ژاپونی "ماتسوشیتا " یک نمونه 
تلویزیون قابل حمل پروژکتوری 
| ساخته است که بجای استقاده 


از "لوله نور کاتد" از تکنولژی 
ویدئو پروزکتوری استفاده کرده 
است. تلویزیون رنگی جدید 
آن بی‌اندازه جمم‌وجور است و 
یک صفحه ۶/۵ اینچی صاف 
دارد که هنگام نمایش بالا 
می‌ایستد و زمان حمل تا 


طول و اینچ ضخامت, 
دارد . 

به‌شکل نمونه‌های ب‌زرگ 
تلویزیون پروژکتوری قبلی این 
دستگاه جدید نیز سه دهنه 
نورافکن دارد که علائم 
ویدیوئی قرمز و سبز و آبی را 
از گیرنده به صفحه منتقل 
میکند. قطر هریک از این 
دهنه‌ها بسیار ظریف و فقط 
۹ اینچ است. کارخانه* 
سازنده ادعا کرده است که 
اندازه و وزن این دستگاه نصف 
تلویزیونهای رنگی با صفحه‌های 
مثابه است و همچنین نیروی 
کمتری نیز مصرف می‌کند . این 
دستگاه بعلاوه قادر است؛ 
خدمات اطلاعاتی را که بوسیله 
کانالهای مخصوص تلویزیونی و 


میشود . این دستگاه که باباطری کابل ارائه میشود. دریافت 
کار میکند ۱۰ اینچ عرض» ۱۲ دارد. : 
شماره یازدهم فیلم ۵1 


ھ اصفر رفیعی جم 5 کرش را با دستیاری فیلمبرداری آغاز کردهودر حدود ۳۰ تا ۳۵ فیلم » 


دستیار فیلمپردار بوده. 
نمی‌کردند . 


دستیار کسانی بودهام که هب 
" ولی خودش اعتقاد دارد که پا جای پای آد 


نه سیک و روفی را در کاران رعایت 
نگذاشته و بی‌خواهد بشخمیت ستقم 


درقلمبراری برسد. در صحبتهایش از گرانی ومیل و مواد خام کل ی‌کند و کمبود وال را 


دلیلی می‌داند بر ضعف فیلمبرداری ایران » ولی "باوجود این کمبودها , کار 
اد می‌کند کهووازت ار شی پیا کند که پیت ین نایل کتانمرد ری دوجود درا 


ی کو 
۱۳۵۶(۰)» و یک سریال ناتمام هنام ی ید E‏ 


چ فکر می‌کنید یک فیلمبردار به‌کدام یک از 
عوامل فردی مثل دستیار و یا وسایل مثل 
نورسنج و یا سایر عوامل تولید مثل لابراتوار 
وابسته است؟ 

-به‌نظر من وابسته به‌هعه* اینهاست . یعنی 
اگر نیروی دستیار و کارگر فنی نباشد ؛ کارها 
پیش نمی‌رود . در مورد ابزار هم که خوب ۰ 
وابستگی صد درصد است. گرچه بعد از مدتی 
چشم به‌نور عادت می‌کند ولی امکان اشتباه 
هست و باز یک فیلمبردار به‌نظر من نیاز به 
نورسنج و کلوین متر" دارد. لایراتوار هم 
تا*تیر زیادی دارد . یعنی یک لابراتوار می‌تواند 
دقیقا " لطمه* هنگفتی به‌کار یک فیلمبردار 
بزند. متا‌سفانه ما دو لایراتوار بیشتر نداریم . 
پس طبیعتا " نمی‌توانیم رقابت را بين این دو 
ایجاد کنیم . چون اگر با یکی مسئله پیدا کنیم » 
می‌رویم سراغ دومی و اگر با دومی هم دچار 
شکل شدیم » باید این حرفهرا فراموش کنیم و 
برویم سراغ یک شقل دیکر. پس ناچار باید با 
یکی از این دو کار کرد . بخصوما " 
نگاتیو آگفاء با آن همه چرقه‌هابی که دارد. 
البته در این مورد با ستولان صحبت کرده‌ایم ؛ 
به‌هرحال باید کار کرد و با این مشکلات 
ساخت . 

س شا جزه کدام دسته فیلمبرداران 
هستید : آنهایی که طرفدار صحنه‌های داخلی 


ar‏ فیلم شماره یازدهم 


را باید انجام دا 


ز ندمت ماکان بنی برد 


هستند ؛ یا طرفدار صحنه‌های خارجی: 

- چون بنورپردازی علاقه دارم» به 
صحنه‌های داخلی فکر می‌کنم . منتها در هوای 
آزاد هم به‌اعتقاد من می‌شود کار نورپردازی را 
انجام داد . 

ھ آیا معتقدید که در دکوپاژ یک قیلمنامه؛ 
نظرهای مدیر فیلمبرداری هم باید در نظر گرفته 
شود؟ 

- نظرها مختلف است. بعنظر من یک 
فیلمبردار باید به‌کار خودش فکر کند . دخل و 
تصرف در دکوپاژ, به‌نظر من درست نیست: 
یعنی یک فیلمبردار یا تباید کار را قبول کند , و 
اگر هم قبول کرد باید تمام شکل کار را بپذیزد ۰ 
البته می‌تواند مورد تظرخواهی کارگردان قرار 
گیرد ۰ ولی با اعمال نفوذ ۲ مخالفم » چون در 
این‌صورت کار خراب می‌شود . فیلمبردار» کارش 
فیلمبرداری است. اگر می‌خواهدنقش کارگردان 
را ایقا کنده بپتر است برود کارگردان شود. 

س چرا در سینمای ایران. نورپردازی 
متناسب با داستان فیلم نیست؟ یعنی صرف " 
برای روشن کردن صحنه نورپردازی می‌کنند» 
بدون در نظر گرفتن حال و هوای داستان . 


- فیلمبردارهایی داشتیم که منظورشان فقط 


ضبط صحنه بود و برایشان فرقی نمی‌کرد که 
کیفیت نورشان برمبنای فیلمنامه باشد. ولی 
فیلمبردار با سلیقه و با فکر باید خودش را با 


فیلمنامه منطبق کند تا بتواند هماهنگی نوری را 
بموجود بیاورد . 

من سعی کردم در "خانه عتکبوت " این 
مسئله را رعایت کنم » ولی به‌دلایل اقتصادی و 
نداشتن پروژکتورهای مورد نیاز» حاصل 
رفایت‌بخش تبود. اکر برای فیلمی به تهیه 
کننده بگوییم که قیلترهای مختلف را نداریم و 
باید آنها را در بازار آزاد به‌ملغ هر رول ده 
هزار تومان خریداری کرد , بلافاصله تهیه کننده 
مخالفت می‌کند و حق هم دارد چون می‌گوید 
باید لااقل ۲۰ هزار تومان فیلتر بخرم ۰ آن هم 
برای یکبار مصرف. برای تهیه کننده مشکل 
است که چنین هزینه‌ای صرف کند . پس چه باید 
کرد؟ اگر تخواهیم کار کنیم که باید برویم 
دنبال کار دیگری, و اگر هم بخواهیم کار را 
انجام دهیم » با اين کیفیتی که الان هستء 
روبرو تا 

پپتر است که دست اندرکاران 

لاال“ این ز ل را به‌طور یایند 
دراختیار قیلمهرداران بگذاوند ‏ ا دست کم 
فیلمبردار خبالش راحت باشد که اگر "آرک * 
ندارم . که بايد داشته باشم. ولی لااقل 
فیلترهایم جور است و می‌توانم کار را انجام 
بدهم . 

و چرا تهیه کننده ایرانی بین متصدی 
دوربین و مدیر فیلمبرداری تفاوتی نمی‌گذارد؟ 

- چون تابحال عادت نکرده‌اند, البته 
خیلی‌ها اسما" متصدی دوربین هستند باز» 
خود مدبر فیلمبرداری پشت دوربین قرار ھی 
گیرد و اسم متصدی دوربین فقط در تیتراژ ظاهر 
می‌شود . البته امیدوارم که عادت کنند ۰ چون 
در این صورت تقسیم کارها صحیح‌تر انجام میب 


و چرا در سای اران هنهتکیرنگها را 
در فیلمهایرنگیرعایت نمی‌کنند؟ 

س این مستله دقیقا " برمی‌گردد بوني پد 
اقتصادی. ملا" در "خانه عتکبوت 
خودمان تهیه کننده و 
وقت صرفب می‌کردیم برای بررسی وضع رنگها و 
لباسیا . ولی ناچار بودیم که یک باهه کار را 
تعام کیم . در حالیکه نه کارگردان هنری داریم 
و نه طراح صحنه. در صورتی که اصولا " باید 
شی محنه و طراح هم در ساخت فیلم غرکت 
داشته باهند» چون فیلمبردار تمی‌تواند په 
تنهایی همه" این عوامل را دقت کند . پس باید 
نیروهای دیگری که تخصص دارند » وجود داشته 
بافتد تا کارها تلکیک و تقسیم شود . منها 
به‌دلیل وضع بد مالی » جدا ازمرحله*"اتالوناژ " 
(تنظیم رنگها) ؛ مسثله رنگ بهوجود می‌آید. 

# به‌نظر می‌آید که مسئله هماهنگی صحنهها 
از نظر قرار گرفتن اشیاء و رعایت خط فرضی و 
غیره را فیلمبردار باید رعایت کند. و این کار 
آیا بار کاری فیلمبردار را اضافه نمی‌کند؟ 

-چرا: صلم است: ولی موقفی که نان 
صحته نداریم» پس بهتاچار باید خودم تا آنجا 
که می‌توانم این مساثل را رعایت کنم ‏ و اگر 
بخواهیم به‌کنبودها فکر کنیم » پس تباید کار را 
انجام داد . منظورم کنبود از همه نظر است؛ 
هم نیروی متخصص, و هم ابزار + شاد هم 
عادت کرده‌ايم و نمی‌خواهیم بپذیريم که یک 
طراح صحته و یک منشی صحنه هم باید در سر 


صحنه حضور داشته باشند. باید به‌این موضوع 
شکل داد . یعنی قبل از شروع فیلمبرداری و 
بورسی تیاز تیروهای انسانی» بايد متشی صحته 
و طراح صحنه را درنظر داشت . ولی وقتی مي - 
بینیم که سر صحنه این تخصم‌ها: وجود ندارد 
ناچارا " مساقل مربوط به‌این تخصصها را مجبورم 
خودم کنترل کنم . در یک تولید سیتمایی » 
کارگر فنی» عنصری موثو است .اصلا" تباید 
فراموش کنیم که کار سینما یک کار جسی است . 

و آیا فکر می‌کنید که یک کارگردان باید به 
فن فیلمبرداری نیز آگاه باشد؟ 

- به‌نظر من فیلمبردار می‌تواند کمک خوبي 
برای کارگردان باشد» و اگر بتوانند دقیقا"* 
باهم همکاری کنند» حاصل کار بهتر خواهد 
بود 

چ آیا فضاسازی و بیان سینمایی » فقط وظیفه 
کارگردان است و یا فیلمبردار هم می‌تواند در 
به‌تصویر درآوردن فضا مو ثر باشد ؟ 
یک قیلمبردار در زمینه فضاسازی فیلم 
دقیقا " نقش دارد . به‌خاطر نوع نوری که باید 
بدهد ؛ و جابی که این فضا از ظریق نورپردازی 


باید پگبود . 

9 دلیل ضعف تکنیکی فیلمبرداری در ایران 
را در چه می‌بینید؟ از نداشتن دانش این فن» 
یا کمبود وسائل ؟ 


- ما کلاس و مدرسه برای این فن» -آن 
طور که در اروها و سایر نقاط دتیاست -نداریم 
و فقط معدودی از همگاران با هستند که آموزش 
ایخ دوره را «دیده‌اند. متعله ومایل ,را حم 
گفتم . پس هم کمبود دانش است و هم کمبود 
وسایل البته بهنظر من هفتاد درصد به‌خاطر 
کمبود وسایل است. یرای مال بازمی‌گردم به 

انه عتکبوت "۰ ما ناز به‌دو عدد "آرک" 
داشتیم و حداقل ۲۰ روز رفتیم وزارت ارشاد و 
آمدیم و بالاخره هم نتیجه نگرفتیم . و مجبور 
شدیم کار را انجام دهیم که نتیجه‌اش برای من 
آنطور که می‌خواستم + تشد. ولی البته این 
دلایل, توجیه کننده* ضعقها نیست چون یا 
نباید کار کنم و اگر هم قبول کردم باید با آنچه 
که-هست بسازم و کار را به‌بهترین شکل انجام 


ع برای جبران این کمبودها چه پیشنهادی 
دارید؟ 

- اگر بخواهیم یکی یکی بپردازيم ؛ مثلا" 
سه پایه"هیدرولیک کم داریم . اگر مسئولان 
بتوانند این وسایل را به‌تعداد ۱۵ یا ۲۵ عدد 


در اختیار سه یا چبار فیلمپر دار نباشد. 


پو متاسفانه در ایسران دو لابراتوار 


پیشتر نداریم. 


٭ مسئولان بایسد وسایل 
لازم بسرای فیلمسازی 
را تامین کنند تسا وسایل 4وجود» 


با انتظامی ", پشت صحنه* "خانه عنکبو 


وارد کنند و سپس آنها را با اجاره دهند و یا به 
قیمت عادلانه‌ای بفروشند» تاثیر بسیاری در 
کیفیت فیلمبرداری می‌گذارد . البته ورودش هم 
تولید دردسر نمی‌کند. چون قیمت یالابی 
ندارد که سئولان نتواتند بودجه‌اش را تا*مین 
کنند , با لا" پروژکتورهای نوع ٣رک"‏ را + 
پس از ورود می‌تواند مرکزی تاسیس شود که 
اینها را به‌اجاره بگذارد و یا مقداری از این 
وسایل را بەقیمت عادلانه بفروشند و تعهد 
بگیرد که سالاته مقدار سینی فیلم باید با این 
وسایل کار شود . در نتیجه سطح توقع تماشاگر 
هم از فیلمبرداری به‌یک سطح منطقی و قابل 
قبول مي‌رسد. باز مجبورم مثال "خانه 
مکوت را بژنم. ما در ابن‌فیلم: ریل 
تراولنیگ نداشتیم , در نتیجه مجبور شدیم 
مقداری تیرآهن بخریم که باز کار آنطورکه می - 
خواستیم و فکر می‌کردیم ۰ نشد ولی مجیور 
بودیم که کار را انجام دهیم . 

8 آیا فکر می‌کنید که رنگی شدن تولید 
سینمای ایران نقشی در بالا بردن کیفی سینما 
دارد؟ 

- بستگی به‌نوع کار و قصه دارد. یک قصه 
میکن است ایجاپ کند که سیاه و سفید 
فیلعبرداری شود . مثل فیلم "هفت سامورایی * 
کوروساوا, یا فیلم "گروگان " فرد زینه‌مان . ولی 
فیلمی معکن است لازم باشد به‌دلایل فضای 


ص خودش, رنگی باشد . هرچند که تبیه 
شنده‌های ما زمانی که با آنها برخورد می‌کنیم و 
می‌گوييم که قصه‌ای داریم و کارگردان می‌گوید 
سیاه و سفید باشد, بلافاصله جواب می‌دهد که 
نه » رنگی بگیریم ؛ چون در شهرستان فروشش 
اینجوری می‌شود و سینما هم پول بهتری می - 
کیفیت از نقطه‌نظر تپیه کتنده پول 


دازد 
پردازد . 


8 چرا سینهای ایران به‌صدابرداری سر 


شدهاست. فیلم رامی‌گیرند و 
می‌خواهند. در داخل استودیو ظرف دوروز دوبله 
کنند.. بدیهی. استر هداپردازی سر محته در 
کیفیت یلم تأ*ثبر زیادی دارد . 

و آیا با وسایل موجود می‌توان صدابرداری 
سر صحنه را در ایران متداول کرد؟ 

نه؛ نمی‌شود. چون نه وسایلش را 
داریم » و ته تخصصش را . 

8 در تدوین یک فیلم حفظ تداوم نوری, 
بسیار مهم است. شما به‌هنگام فیلمبرداری این 
مورد را چگونه رعایت مي‌کنید که در مرحله* 
تدوین » تدوین‌گر دچار مشکل نشود ؟ 

- با کنترل دقیق در نوربردازی پلانها. 
درشمن بهخاطر اینکه متصدی تدوین» به‌هنگام 
کار دستش باز باشد» بعد از گرفتن هر سکانس 
مقداری هم شات‌های بسته از اشیا* مي‌گيريم . 
تدوین‌گر یک خلاق است؛ یعنی پاآنچه که 
کارگردان سر صحنه فیلعبرداری می‌گیرد» در 
مرحله* تدوین خیلی از سائل عوض می‌شود . 

ها توزیردازی پلانها وا دقیقا" روی گروکی و 
نقشه پیاده می‌کنید و یا تمام سائل نورپردازی 
را در ذهن نگه می‌دارید؟ 

- شخصا " علاقه دارم مکان‌مو 
را از قسل ببیشسم تا هم وسایل تورپردازی 
مورد احتیاج را بدانم چیست ؛ و هم نوربردازی 
و شرایط‌نوری را در ذهتم داشته باشم . 

و آیا جزو آن دسته از فیلمبردارانی هستید 
که علاقمندند خودشان کار تدوین فیلم را 
انجام بدهنذ, و يا ستقدید که کار تدوین را 
شخص دیگری باید انجام دهد؟ 

- اصولا " باید یک دفر دیگر انجام دهد . 
زیرا کارگردان و فیلمبردار» روی پلانهایی که 
کار کرده‌اند » حساسیت دارند . 

بهکار کدام‌یک از مدیران فیلمبرداری 


علاقه دارید؟ 
- یفاهای نهرداد فخینی: که به‌نظر من 
کارش با مطالعه و فکر است » و نورپردازیپایش» 
همه اضولی و بربنای نیاز فیلمنامه است. 
همچنین آقای هوشنگ بهارلو که اصلا " کارش: 
الگوی کار من است . به‌نظر من کار آقای فخیمی » 
کلاسیک است ولی کار آقای بهارلو ؛ صمیمانه‌تر و 
سنتی‌تر است : 
ه از کارهای خودتان به‌کدام علاقه دارید؟ 
- هنوز به‌ایدهال ترسیده‌ام و نمی‌تواتم 
بگویم کار خوبی کرده‌ام . ولی در این اندک 
کاری که کرده‌ام , به "جنگ اطهر" و "خانه 


راضی هستم » ولی به‌مرحال 

تجربه‌ای بود. امیدوارم در فیلمهای بعدی 
بتوانم این ضعف‌هایم را پرطرف کنم . 
شماره یازدهم فیلم ۵۲ 


کارگردان : آندری وایداه نویسنده فیا 
الکساندر سیبور - ریلیسکی » مدير 
ادوارد کلوزینسکی» تدوین : هالین 
موسیقی متن : آندری کورزینسکی» بازیگران : 
پرژی رادزيولوييج, کریستینایاندا, ماریان 
اوپانیاه محصول ۱۹۸۱ لهستان » ۱۵۲دقیقه. 
فیلم درباره رویدادهای اگوست ۱۹۸۰+ 
درگیزیپا و اعتصایبا در بندر گداتسک» 
از طریق بی‌گیری یک تهی‌کننده رادیو استد. 
ترکیبی از درام و وقایع نگاری» و کوششی است 
در باز کردن درهای بسته به روی سالهای ۵۰ 


لهستا 


از نفس افتاده Breathless‏ 
کارگردان : چیم مکبرایده نویسندگان‌فیلمنامه: 
۶ زاناس 


۵۹ ) نوشته فرانسواتروفوه مدير فیلمبرداری : 
ریچارد اج کلاینه تدوین: رابرت استرین» 
مومیقی متن: جک خیجهه بازیگران: ویجارن 
ژر » والري کاپریسکی , ویلیام تپره محصول 
۳ آمریکا , ۱۰۱ دقیقه . 

پرامای فیلم معروف "از تفس افتاده* 
ساخته ژان‌لوک‌گدار فیلمی تهیه شده است: 
جوانی پس از یک دردی» عامور پلین را می‌کشد 
وتصمیم می‌گیرد بهمراه دوستش از آمریکا خارج 
شود و به مکزیک برود . پس از کشاکشهای بسیار 
توسط وی لو یرود و پلیسن او را می‌کشد. انا 
قیلم سوای داستانش» هیچ شباهتی به "ازنفی 
افتاده " کدار ندارد. از شیوه. دوربین روی 
معیگذاز اتفادم تقد است و محته اکر 
که رقص شوخی/ جدی مرگ قهرمان داستان 
است» تماشاگر را بیشتر بیاد "پیروی‌دیوانه "ی 
گدار می‌اندازد . 


جیمزدین» جیمزدین» به‌فروشگاه 
«نیکل‌ودایم» برگرد 
Come Back to the SéDime Jimmy‏ 
Dean, Jimmy Dean‏ 
کارگردان : رابرت آلتمن» نویسنده فیلمنامه: 
ادگرازیک» براساس نمایشنامه‌ای نوشته‌خودش» 
مدیر فیلمبرداری: پیر ماینات» تدویسن: 


af‏ فیلم 


شاره یازدهم 


جیسون روزنفیلده بازیگران : سندی دنیس, 
کارن بلاک» کاتی بیتسه محصول ۱۹۸۲ 
آمریکاء ۱۱۰ دقیقه 


در سیام سپتامبر ۱۹۷۵ در یکی از 
فروشگا‌های زنجیه‌ای "یکل و دایم ٠"‏ کلوپ 


" روچ کامل" را به کناری گذافته و " 
ادامه شیوه* فیلمس‌ازی وی در 


کوگینتت "۰ و بیشترنزدیک به 


جایی برای پنبان شدن نیست 
No Place to Hide‏ 


کارگردانها : تام‌جانسون » لارنس‌برده نویسنده 
فیلمنامه : جان کرولی» تدوین : ایناا 
موسیقی متن : برایان انوه محصول ۱۹۸۲ 
آمریکا , ۲۰ دقیقه , ۶ ۱میلیمتری ۰ 

بااستفاده از فیلمهای‌تبلیفاتی دفاع غير 
نظامي آمریکا در سالمهای ۵۰؛ و گفتار " مارتین 
شین "۰ فیلم امکان دفاع غیرنظامی درمقابل 
جنگ اتمی را غیرممکن‌عئوان می‌کند و نتیجه 
می‌گیرد که برنامه‌های تبلیفاتی سالهای ۵۰ 
برای زدودن احساس ناامنی؛ بیشتر موجب 


نگراتی مردم آمریکا شد 


جایی‌برای پنهان شدن نیست 


دو ندگان 


کارگردان : چارلز استوریجه نویستده‌فیلمنامه : 
استفن پولیاخوف» مدیر فیلمبرداری: هاوارد 
آترتون ه تدو کولسون» موسیقی متن : 
چورج فنتونه بازیگران : کیت هاردی, جیمز 
فاکس, جینآشره محصول ۰۱۹۸۳ انگلستان + 
۶ ۵ ۰ 
راشل یازده‌ساله برای اثبات نیاز به‌استقلال 
شخصیت ۰ از خانه می‌گریزد .. پدر و مادرش 
جستجوتی طولانی را برای یافتن وی آغاز 
می‌کنند . مادر ناامید می‌شود اما پدر دست از 


Runners 


تلاش برنمی‌دارد. پس از سالها دختر را 
می‌یاید اما او همچنان از بازگشت به خانه 
پرهیز می‌کند . راشل می‌پذیرد که با مادرش 
تلفنی صحبت کند. پدر, نیاز دختر را درک 


می‌کند و با قول اینکه هرچه زودتر یکدیگر را 
بیینند ».همدیگر را ترگ می‌گندد. 


دوندگان 


Mephisto مغیستو‎ 


کارگردان : ایشتوان زابوه نویسندگان‌فیلمنامه : 
پیتردوبای» براساس قصهای از کلاوسمان» 
مدیر فیلمبرداری: لائوس کولتای» تدوین 
زوزا چاکانی» موسیقی متن : زدنکو تلماسی. 
بازیگران : کلاوس ماریا براوندر» ایلدیکو 
باناساگی » کریستیانا يانداه محصول ۱۱۸۱ 
مجارستان » ۱۴۴ د 

درآلمان سالهای بیست» بازیکری که در 
تتر سجارستان کار می‌کند. پس از ازدواج 
به‌عضویت اتر برلین دربی‌آید. پس از 
چندی نقش "مفیستو فلس" را درنمایشنامه 
"فاست" اشر گوته بای میکند .زبانیکه درسال 
۳ نازیها در آلعان قدرت را به دست 
می‌گیرند , وی درحال فبلمبرداری در بوداپست. 
است . پس از چندی هاملت را برای نازیها کار 
می‌کند . به‌همراه ژنرال تاری به استاد وم سیک 
برلین می‌رود و درت با که دراین بازی‌بزرگ » 
تنها یک پیاده شطرنج است. 


دوخ۲ Psycho II‏ 
کارگردان : ریچارد فرانکلین» نویسنده 
فیلمنامه : تام‌هلند, براساس شخصیتهائی 


که توسط رابرت بلاش ساخته شدنده مدیر 
فبلمبرداری : دینکاندی» تدوین : آندرولندن» 
موسیقی متن جری گلداسیته بازیگران 
آنتونی پرکینشز, ورامایلز, مگتیلی» معمول 
۳ آمریکا ۰ ۰ ۱۳ دقیقه . 

"نورمن بیتس" بیمار روائی فیلم دح 
ساخته آلفرد هیچکاک (محصول ۱۹۶۰) پس 


ازبیست ودوسال از آسایشگاه روانی مرخص 


"لی‌لا" خواهر "ماریون " که در قیلم 


فککی ا فک حانج ی ون 
"خانم بیتس" (مادرو شخصیت دوم نورمن) + 
کشته می‌شوند. در دادگاه گناه قتلها به‌گردن 
لسیلا و دخترش که کشته شده‌اند » می‌افتد . 

درپایان ماجرا نورمن خانم "اسپول" را 
که معتقد است او را مثل فرزتد خود بزرگ 
کرده است» می‌کشد. جسد را به اتاق خانم 
بیتس می‌پرد. صدای نادیدنی خانم بیتس 
دستورهای لازم را برای بازکردن مجده متل 
به‌نورمن میدهد . 


اختاپوس 


کارگردان : جان گلن 

نویسندگان فیلمنامه : جرجمک‌دونالدفراسر, 
ریچارد میبام » مایکل جی . ویلسون» مدير 
فیلمبرداری : آلن هام» مدير تدوین : جان 
گسرووره موسیقی متن: جان باری» مانتی 
نورمن » بازیگران : راجر مور, ماد آدامز» لوئی 
ژردان ه محصول ۱۹۸۳ انگلستان. ۱۳۱ 
دقیقه . 

یک زن » یک شاهزاده افغانی ؛ و یک ژنرال 
روس که درگیر معاملات بین‌المللی جواهراند؛ 
گنجینه‌های نزار را به‌غربیها می‌فروشند. 
جیمزباند دری‌یابد که ژثرال روس جواهرات را 
با اسلحه‌ای اتمی مبادله کرده تا در پایگاه 
نیروی هواثی آمریکا منفجر شود. باند متل 
همیشه بر همه مشکلات فاثق می‌شود ! 


Octopussy 


پدر و پسر 
Father and Son :‏ 


کارگردان : آلن فانگ (فانگیوک - پینگ ) 

نویسندگان فیلمنامه : چان چیو» لی بیک - 
واه چیونگ تینگه مدیر فیلمبرداری : 
پاتریک وانگه تدوین : سامی چاوه موسیقی 
متن : ویولت لام ان : شکلوئی ء لییو 
تین , چنگ‌یو - آوره محصول ۱ ۱۹۸ هنگ‌کنگ , 
۶ دقیقه. 

پسر جوانی از سالهای کودکی به‌سینما عشق 
می‌ورزد و با پول توجیبی که از خاتواده می - 
گرد _به‌همراه_دوستش به‌تماشای فیلم‌های 
چاپلین می‌رود . با دوربین ۸ مبلیشری فیلم 
می‌بازددد مرای ادایت تحصیل, به مریکا .من 
رود و در رشته سینما درس می‌خواند. پس از 
فارغ‌التحصیلی برای تشییع جنازه پدرش به 
هنگ‌کنگ برمی‌گردد . 


به‌جنگ, سوپرمن برود » 


سوپرمن ۲ 


کارگردان : ریچارد لستر ‏ 111 Supra"‏ 
نویسندگان فیلمنامه : دیوید نیومن و کریس 
نیومن , براساس شخصیتهای خلق شده توسط: 
جری سیگل, جوشاستره مدیر فیلمبردار: 
رابرت پینتره تدوین : جان ویکتور اسیت» 
موسیقی متن : کن‌ترون » جان ویلیامزه بازیگران 
توا جرم زیجاره بترم ویر ات 
اوتول» محصول ۱۹۸۳ انگلستان» ۱۲۵دقیقه 

سوپرمن ‏ نقثه‌های پلید میلبونر سروف 
"راس ویستر" برای ازبین‌بردن محصولات 
قهوه کلمبیا را درهم می‌شکند. "گاس‌گورمن * 
برای وبستر سوپرمنی کامپیوتری می‌سازد تا 
اما پشیمان می‌شود وبه 
سوپرمن کیک می‌کند تا تشکبلات وبستر را از 
میان بردارد 


همگی خندیدند 
They Al1 Laughed‏ 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : سر 
مدير e‏ : رای مولسره 


> فر انتباه دو امور 
ازدواج می‌کنند آبا 1 چام" شکست 


یک‌داستان نوشته شده, گاهی 
کارگردان سینما را بخود جذب می‌کند» ولی 
شاید برای اولین‌پار است که دوکارگردان» 
همزمان ساختن فیلمی براساس یک ماجرای 
واقعی را آغاز می‌کنند و تا پایان نیز با 
سماجت» طی یک درگیری تبلیغاتی بکار خود 
ادامه می‌دهند و فیلم را نیز همزمان آماده* 
» سابقه‌ای که دوکارگردان 
ورکهاد درایست "و "هارک‌بوهم " 
آغاز کردند تا نتیجه» آنرا که ظاهرا" گیشه 
سینماها بایستی تعیین می‌کرد برخ هم بکشند , 
درمارج ۰۱۹۸۱ "ماریان بک مایر" وارد 
یک دادگاه در لویک شد و شش گلوله به‌پشت 
مردی که بخاطر قتل دختر جوانش آنا محاکمه 
می‌شد » شلیک کرد . قبل از اینکه بکمایر به‌شش 
ماه زندان محکوم شود , ماجرای او جنجال 
کافی در وسایل ارتباط جمعی آلمان بپاکرده 
بود. روزنامه‌های آلمانی از او به‌عنوان 
"فرشته انتقام " یاد کف که اشترن 
یک پاورقی سیزده قسمتی در مورد زندگی او 
چاپ کرد و یک ایستگاه تلویزیونی » برنامه‌ای 
باعنوان "من هم به او شلیک می‌گردم " پخش 
کرد, و تنها چیزی که باقیمانده بود» بیان 
سیتصائی ماجرا بود» آن‌هم نه در یک فیلم» 

بلکه در دوفیلم . 

دوفیلم رثیب + یکی پکارگردانی "بورکهاد 

درایست " بنام "مادر آنا" » و دیگری "ستله 
بکمایر" ساخته* "هارک بوهم ره 
خود ماجرا, جنجال بپا کردند. پارسال 
درایست با بدست‌آوردن امتیاز داستان‌زندگی 
بکمایر و به‌خدمت گرفتن چهره" جدید سینمای 
آلمان _"گودرن لندگرب " کاری را بدعت نهاد 
که آلمانی‌ها آنرا دوئل سینمایی نام گذاشتند. 
بوهم نیز از طرفی با اعلام این‌که نقش اول 
فیلم او را خود بک مایر ایفا خواهد کرد, با 
درایست به‌بقابله پرداخت (ولی سرانجام این 
عقیده را رها کرد و بازیگر استرالیائی "ماری 
کالبین " را برای این نقش برگزید) . هر دو 
+ دوماه زودتر از زمان مقرر روی پرده 
رفتند و هردو با جنگ تبلیناتی بی‌حدوحسابی 
همراه بودند و ناگفته نماند که هیچکدام هم 
ارزش زحمتش را نداشته‌اند. هردو فیلم سعی 
دارند چهره‌ای از بکمایر بنمایانند که‌همدردی 
بیننده‌را برانگیزد, ولی هیچیک چیزی بیش 
از شخصیت کلیشه‌ای که چندماه روی جلد 
مجله‌های پرزرق و برق آلمان را پرکرده بود» 


عرضه نمی 

"مسئله» بکمایر"» یک ملودرام 
ازکار درآمده 0 بعویژه بمجهت عنوان 
دیگر فیلم "وقت "» این فیلم 


بامحنه‌هاى اا یک یکی پس از دیگری 
ظاهر می‌شود » بیننده را بیرحمانه گلوله‌باران 
می‌کند. بکمایر با دیدن جعبه“ جواهرات 
دخترش از وحشت به‌خود می‌پیچد و یا درحین 
فرار از تشیع جنازه" دخترش برای این که رنجی 
۶ فیلم شماره یازدهم ! 


راکه دخترش کشیده تجربه کند , سعی دارد خود 
را خفه کند . فقط بازی نیرومند کالبین است که 
فیلم را تاحدودی نجات میدهد . 
درمقایسه , فیلم "ماد ر آنا" اصلا احساساتی 
نیست . بک‌مایر در این 
است ومرگ د. 
برای او مشکلی شده بود ؛ رها می‌کند «بهرحال + 
زمانی که 
سرکش» مبارزه‌جو و خودآگاه است . هیچکدام 
ازفیلمها فروش موفقی نداشتهاند و عجیب این 
که هیچ‌یک از کارگردانها به‌این فکر 
که یک داستان آشنای مردم را به‌صورت درامی 


بازتاب وحشت 


نیروگاههای اتمی در نقاط مختلف دنیا 
همیشه خطرهای بیشماری را برای ساکنان اطراف 
خود ایجاد میکنند , ولی قبل از توجه به‌امنیت 
ورفاه مردم و یاحتی کارکنان نیروگاههاء 
اغلب, سیاستهای تجاوزگرانه و غیرانسانی 
دولتهای سازنده. در مقابل مخالفتها و 
اعتراضهای مردم پیروز شده است. از سال 
۰ بهبعد, با افزایش تعداد موشکهای 
اتفی مستقر در اروپا, به‌موازات شدت‌یافتن 
مسابقه؛ تسلیحاتی ابرقدرتها» مردم‌هم بیشتر 
متوجه اهداف شدمردمی دولتها شدند؛ 
بطوریکه اکنون روزی نیست که در گوشه‌ای از 
دنیاء مردم دست به اعتراض علیه‌تسلیحات 
اتمی دولتهانزنند . 

در ایالت اوکلاهمای آمریکاء کسی‌نیست 
که ماجرای "کارن سیلکٌ وود " کارگر جوان‌یک 
تبروگاه .اتمی را که در یک تصادف مشکوک 
کشته شد , نشنیده باشد» همه‌ساله درسالروز 
مرگ اين دختر جوان» مزا ران آمریکائی با 
تظاهرات خیابانی و انتشار اعلامیه» تنفر 
خود را از مقامهای ولا آیلتی که هنگام 
مرگ او سکوت کردند» نشان میدهند.کارن 
سیلک وود » مدارکی از سهل‌انگاریهای‌ستولان 
ایمنی نیروگاه داشت ؛ بی‌توجهی‌هایی که 
ضمن ایجاد ناامنی در محل کار آلودگی 
اتمی را در سطح وسیعی پراکنده میکرد. 

درسال ۰۱۹۷۴ سیلک‌وود در یکتصادف 
مرموز کشته شد. جوانان آمریکاثی معتقدند 
که او قصد داشته‌مدارک بدست آمده را در 
اختیار خبرنگاری قراردهد که در راه دچار 
حادثه شده است. مسئله سیلکوود» بازیهای 
سیاسی فراوانی هم بدنبال داشت و برحسب 
اینکه کاندیداهای ایالتی مرگ او را چونه 
تفسیر میکردند» می‌توانستند رای 
کمتری کسب کنند . 

"مایک نیکولز", کارگردان آمریکاثی» 
فیلمنامه» . نورا افرون * و “الي آرلن " 
را که پراساس زندگی سیلکوو 
به‌فیلمی‌برگردانده که ازمدجالی رن 
سال ۱۹۸۳ است . 

او در این فیلم چگونگی مرگ سیلک‌وود 
را بدون پاسخ میگذارد و بیشتر برعلتهای 
درگیرشدن او با مشکلات محیط کارش که‌فضاتی 
شوم برآن حاکم است, تکیه دارد. "سیلک 
وود" بیانگر سائل و مشکلات دوران اتمی 


گیرا تصویر کنند» شایدهم اشکال خود داستان 
وده است. 

جاخ این عبتا فاب بیشتز باق 
جاذبه تجاری آن‌باشد» زیرا که ی ی رویدادی 
غیرمنتظره قانون ووجدان اجتماعی ( که 
سرانجام یکی بردیگری پیروز میشود) مقایل‌هم 
قرار میگیرند . همه درگیر ماجرا می‌شوند وتمایل 
دارند قضاوت کنند و نظر خود را بدهند. با 
این وجود» بعد از تقریبا " سهسال» دیدن 
صحنه‌های دادگاه و جنجال وسائل ارتباط 
جمعی یک مایر شاید داستانی باشد کدآلمانیها 
دیگراز آن خسته شده‌اند . 


ازخطر نیر وگاههای اتمی 


فیلم ۳ 
نگرانیهای ناشی از نیروی ویرانگر تسلیحات 


اتمی » ساثل کارگران آمریکائی را نیز مطرح 
میکند . نیکولز در بازسازی فضای دهه‌هفتاد 
نیروگاه اټمی "کرمکگی" بسیار موفق است , 
کارکنان . تیروگاه, . انسانهای‌آرام و خوش 
برخوردی نیستند که پشت میزهای کامپیوتری 
بکار مشفول باشند. بلکه آدمکهای خشکی 
هستند که درجلو جعبه‌های اتمی با ترکیب 
اکسیدهای پلوتونیوم و اورانیوم , قری‌های 
فشرده*اترژی تولید می‌کنند که بعنوان مولد 
رآکتور بکار میرود . آنها جوکهای کثیف‌تعریف 
مقدار زیادی آبجو می‌نوشند و برای 
بان‌روز در دونوبت کارمیکنند 

ا کمپانی از آنها به‌عنوان تکنیسین‌های 
تعلیم‌دیده یاد میکند» با تمسخر می‌خندند . 
فیلمنامه» یادآور فیلمهای بیداری وجدان 
اجتماعی در دهه سی آمریکاست. از نوع 
ماجراهاتی که درآن مردم عادی در وضعیتی 
فوق‌العاده و غیرقابل تحمل درگیر می‌شوند ۰ 
سیلکوود» از بی‌تفاوتی مقامهای کمپانی 
قدرتمند "کزمک‌گی " در فراهم‌آوردن‌تسهیلات 
ایمنی کارکنان و همچنین استفاده* نادرست 
از اشعه* ایکس که احتمال داشت در جوشکاری 
میه‌های اتمی شکافهای خطرناک ایجاد کند؛ 
نشانه‌هائی پیدا کرده بود. در برابر آن» 
واکنش نشان میداد و درگیریش روزبروز عمیق‌تر 
وپیچیده‌تر میشد. کارگران؛ تکنیسین‌ها و 
مدیران و مقامهای اتحادیه که بدون آگاهی 
وجدان برای رونق تجارتی نوین و خطرناک 
کار میکنند با فشار و تعلیق فراوان فضائی 
مرگیار را نشان میذهند. در این فیلم» 
به‌زیر ستوال کشیدن سیاست خارجی و تسلیحات 
اتمی آمریکا و یا تعذاد موشکهای‌کروز نیست که 
وجدان سیلک‌وود را بیدار میکند. بلکه ستوال 
آسامی» چگونگی نجات انسانها از این گرداب 


سیلت‌وود. 

کارگردان : مایک نیکولزه فیلمنامه نوراافرون 
وآلیس آرلن 

باریگران: مربل استریپ», کورت راسل. 


محصول ۰۱۹۸۳۲ آمریکا 


علت بازگشتم به مایوز در دهه شصت 


داستان مفصطی دارد. مابوز اولیه کتابی 
نوشته "نوربرت ژاک" بود» که در گذشته 
است. با او خیلی صیمی شدم و یک فیلم 


ساختم که دوشب درآلمان نمایش داده‌شد» 
واين امر درآن زمان رسم رایجی بود. نام 
این فیلم دکتر مابوز قمارباز بود. درآخر 
فیلم » دکتر مابوز دیوانه شد . از نظر من این 
مرتیکه مرده بود و از زندگی‌ام خارج شده پود 
این قضیه مربوط بهسال ۱۹۲۴ است . در سال؛ 
گمان می‌کنم ۰ ۱۹۳۲ بود که آدمی پیش من‌آمد. 
وگفت۰ "یبین آقای لانگ, ما از ابوزخملی 
پول بهجیب زدیم ۰.۰" من گفتم» 
خیلی بیشتر از پولی که من درآوردم. 
" نمی‌توانید یک مابوز دیگر پا بدهید؟ 
3 بود که شروع‌کردم به‌فکر کردن درباره‌اش 
وگفتم ‏ "خیلماغب » چهکار باید کنم؟ يارو 
دیونه و درآمایگاه روانی است س من 
شمی‌توانم دوبره خویش کنم » غیرسکن است ‏ 
ایتطوری بود که» با کنک خانسم "فون 
هاربو" مابوز بعدی را اختراع کردم - وصیت 
نامه“ دکتر مابوز - و بعد گفتم , " حالا< 
راحت می‌فود : حالا دیگر "می‌کشنش. "من 
توادسته ودم همه شمازهای رژیم دازی را دږ 
دهان یک تب‌کار دیوانه بگذارم . وقتی فیلم 
تام شد؛ چند تا از نوچه‌های دکتر گوبلز 
ب‌دفترم آمدند و تهدید کردند که جلوی 


فیلم 2 
کوتاه آمدم و گفتم ,"گر فکر می 
فیلمی از فریتزلانگ را در لمن توقیف کنید؛ 
بغزمئید .* همین‌کار را هم کردند . 

بعدا" ەمن گفتند که باید به دیدن دکتر 
گوبلز بروم . شلوار فرم و کت کوتاهو پیرهن‌یقه 
آهارعام را 'پوشیدم ۰ از این‌بایت چندان 
خوشحال نبودم . می‌بایست به ساختمان جدید 
وزارت تبلیغات بروم . از راهروهای عریض و 
طویل سنگ فرش شده و غیره می‌گذرید» و 
صدای قدم‌هایتان می‌پیجد » همن‌طور که‌دارید 
راهرو را تماشا می‌کنید » دونفر را اسلحه‌بدست 
می‌بینید ۰ چندان باعث خوشحالی نبود. 
به‌پشت میز دیگری می‌روید ؛ بازهم میز دیگری , 
وبالاخره به‌اتاق کوچکی می‌رسید و به تو 
می‌گویند ۰ "همین‌جا صبرکنید . " اینجاست که 
کمی وحشت برتان می‌دارد . ادر اتاق» به‌دفتر 
کارخیلی خیلی طویلی باز می‌شود . و درانتهای 
دفتر» دکتر گوبلز نشسته ‏ می‌گوید , "بفرماشید » 
آقای لانگ"» و او جذابترین مردی‌ست که 
می‌توانید تصورش را بکنید . 


اش هیچ‌چیز نگفت - شعارهای 
نازی در دهان 4 تبهکار دیواته. و ادامه 
دادء" این فیلم به همین شکل که‌هست یایان 
دیگری باید داشته باشد. اینکه چنین تبهکاری 
دیوانه باشد» برای او تنبیهی دیست. مردم 
باید نابودش کنند . " من فقط به‌خودم می‌گفتم > 
"چطوری از اینجا درمیروی؟" می‌خواستم قدری 
پول از بانک بگیرم . بیرون پنجره ساعت بزرگی 
بود ‏ وعقربه‌هایش به‌آرامی می‌چرخید . 
سرانجام به‌من گفت ۰ "پیشوا فیلمهایتان 


فریتزلا 
درحضور د کتر گوبلز 


تمام شعارهای رژیم نازی را در 
دهان یك تببکار دیوانه گذاشتم. 


شتا 
را دیده؛ و نظرش اینست که" این آدمی‌ست 
که فیلمپای بزرگ نازی به‌ما می‌دهد." من 
گفتم ۰" بی‌اندازه خوشوقتم » جناب وزیر." 
دیگر چه .می‌توانستم بگویم ؟ درهمین لحظه 
ar‏ گفتم ."مشب دیگر می‌تواني مطمشن 
بای که از آلبان خارج می‌شوی. " باز به 
ساعت بیرون تگاه کردم, ساعت درونیم 
بانکماعطیل می‌شوند و چطوری بي‌توانم از 
اینجا سوت برد مرن برفتم :ول آدم 
نازی بود بەھمەچىز 2 
ارچ شدم » دبروقت بود . 
1 بولم را پگیرم ۰ بهخا 


ی را که برا ازم دارم 
ادن چون برا نورات تاف بیع 
یب را بگویم . وقتی حواسش ا 


یکره بو کرای را که مرکها ارت 
درچمدان گذاشتم - یکجعبه سیگار طلا. یک 
زنجیر طلاء دکبه سردست» مختصر پولی که 
هرکسی درخانه‌اش دارد وگفتم, "این را به 
ایستگاه را‌آهن ببر» بلیت بخر تامن‌برسم ,* 

ازترس اینکه نکند کسی درتعقیبم باشد 
درست یک دقیقه قبل از حرکت قطار بهایستگاه 


رسیدم . اطرافم را یائیدم . مثل یک‌فیلم خیلی 
بدبود . صبح روز بعد در j‏ + واوضاع 
متا" :ووبراد بو بعد تاممی از ادازه 
مالیات بردرآمد برایم رسید که "اشتباه کوچکی 
درمیزان مالیات بردرآمد سال ۱۹۲۷ شما 
وجود دارد؛ به‌نظر ما هرچه زودتر باید 
برگردید . * حالا دیگر به‌قدرکافی حساب‌دستم 
آمده پود تا پفیمم موضوع چیست . نامه 
مودبانفیی نوشتم به‌این شرح که» "سئله؛ 
چندان میعی نیست؛ اما بری‌کردم »شتا 
نه‌بوقعی که شما می‌خواهید . اینجادارم‌شفلی 
برای خودم دست‌وپا می‌کنم که در آلمان‌امکانش 
نیست» هشت يا ده‌روز دیگر برمی‌گردم ۰" 
هشت روز بعد » نامه‌یی به دستم رسید به‌این 
مضمون که آنها همه پولپایم را مصادره‌کرده‌اند . 
بعدا " فیلم ۸ را هم توقیف کردند و همه‌چیزم 
را پزنانت» 

پس از سفر به‌هندوستان» به آلمان که 
برگشتم (۰)۱۹۵۸ آقایی به‌من پیشنهادکرد 
که نیبلونگ‌ها را بازسازی کنم . گفتم "نه" . 
درآمریکا که بودم همین آقا این پیشنهاد را 
بەمن داده بود. بهاو دلایلی ارائه دادم» 
نمی‌خواستم دلایل واقعی را بهاو "بگویم. 
عمی‌خواستم: احساساتش را جریحه‌داز کنم. 
وقتی بهآلمان‌برگشتم اوقبلا " خبرسا 


دروغگوی لعنتیبی 
راتمی‌مازم .او کفت .با یکطوری درست ش 


کنیم و بگوتیم که من‌براندو را می‌خواستم وتو 
مخالفت کردی, * دوباه نت که ود آز 
این‌حرفها گفت» "چهکار می‌خواهید بکنید ؟* 


گفتم . " می‌خواهم فاوست را بسازم " 
که اگر می‌ساختم پروژه بزرگی از کار در 
م‌آند. اورمدعی .دراپیبارة فکر کرد و :لاء 


ازآدمپای دیگر هم سئوال می‌کرد و آنا موافق 
نبودند .مواردی را به‌من پیشنهاد داد که رد 
"گودم د بعت مرآ کی پیا من آعد و گفت » ریه 
نمی‌دانم شما ا يا نهکه » من‌حقوق کتاب 
رابه‌اسم مابوز از ببوه* نوربرت ژاک خریده‌ام 
ومی‌خواهم وصیت‌نامه دکتر مابوز را د 
بسازم ۰" گفتم," خب» بساز - من که 
نمی‌سازم . فیلمهای خودم رابازسازی‌نمی‌کنم ۴۰ 
نمی‌توانید یکمابوز جدید 


* سانجا« 
دراین‌باره بامن وارد بحث شد؛ و بهاین فکر 
افتادم که شاید جالب باشد یک تبهکار مشاه 
را در بیست با حدود سی‌سال بعد با امکائات 
فنی جدید نشان دهم و چیز تازه‌یی خلق‌کنم 
که دوباره بتوانم درباره عصر ما حرفهابی 
بزنم : این‌خطر که تمدن ما می‌تواند نابود 
شود» و برخرابه‌های این تمدن حوزه‌بی از 
تبهکاری بنا شود . بنابراین همین‌ها را دوباره 
در فیلم گذاشتم و ساختمش (هزار چشم دکتر 
مابوز) . و بعد؛ می‌خواست مابوزهای دیگری 
بسازد: گفتم» غیرد میردگر e‏ 
نمی‌سازم ۰" او تا حالا دوتای دیگر ساخته» 
ومن نمی‌توانم جلویش را بگیرم . 
گفتگوی مجله ‏ 110۷18 با فریتزلانگ» ۱۹۶۲ 
ترجمه : احمد رضافریدواحد 


شماره یازدهم. فیلم av‏ 


صحنه‌های خیابانی فیلم + 
مشق سالبای ۵۰ را زنده می‌کند 


و رو باهای شهر 


و سوریه ۱4 کار گردان دارد که حقوق‌بگیر دولت هستند و بعضی از 
آننبا حتسی یك فیلم هم در سوریه نساخته‌اند. 


سوریه که از دو سال پیش فیامی نساخته بود» به زحمت یك فیلم را 


برای جشنوارة ۸۳ آماده کرد: 


وسومین جشنواره“ فیلم 


دمشق » که در ماه اکتیر (۲۸ مهر ‏ ۷ بان ) برگزار شد » فیلمهائی از 


دنیای‌عرب » سیا و آمریگای لاتین را گردهم آورد . الیزابت تمپیر » نویسنده* ماهنامه" میدل 


ایت ؛ چگونگی فیمبرداری یک فیلم سوری را 


را ؛ که در جشنواره به‌نمایش درآمد » e‏ تا 


کرد و ببحث‌های آتشین پیرامون 5میابی‌هاو ناگای‌های جشتواره گوش فراداد . گسزارش 


می‌خوانید . 
سوریه ۱٩‏ کارگردان دارد و همه“ آنها» 
چهفیلم بسازند چه نسازند, حقوق‌بگیر دولت 
هستند. بعفی از آتها حتی یک فیلم هم در 
سوریه نساخته‌اند. یکی از این کارگردان‌ها 
می‌گوید :" سازمان سیتمای مطنسی ( ۸60 ) 
امکانات مالی و فنی‌تولید دوفیلم رادر سال 
دارد . اما عمولا " فقط یک فیلم بیرون‌می دهد . * 
بااین همه . جشنواره" فیلم دمشق» که هر 
دوتال یکبار ریا می‌شود : رویداد مهمی بشمار 
می‌آید . حمایت از این جشنواره* رسمی و گشاده 
دستی دولت در خرج‌کردن برای آن» آهمیت 
واعتبار جشنواره* دمشق را نمایان می‌سازد. 
اما سوریه در ۱۹۸۳ یک مسئله داشت 


۵ فیلم 


شماره یازدهم 


محمد ملاس ووج102 کارگردان 
كەنخستین فیلم داستانی ا برای 
0 می‌ساخت» برای درادن فیلمش تا قبل 
از شروع جشنواره با فشارهای طاقت‌فرسائی 


روبرو شد. این تنہا فیلم سوریه برای شرکت 
درجشنواره بود و جطه* "باید 


تمامش کنیم " 

درسراسر تابستان تگرار می‌شد . 
قرار بود فیلمبرداری صحنه‌های خارجی 
درخیابان‌ها , خانه‌ها , و غازه‌های واقعی در 
تیمه* ماه اوت (اواخر مرداد) پایان یابد. 
یاسمین خلت +12 عوتمعو) ؛ بازیگر 


لبنانی . در اواخر ژوشیه (اوایل مرداد)گفت : 
ان فیلمبرداری تا نما یش عمومی معمولا" 

هفته طول می‌کشد . مانده‌ام که تاقبل 
ازرسیدن فستیوال چطور وقت کافی برا 
مونتاژ , صداگذاری و بقیه* کارها پیدامی‌کنند . * 
ازهمان ابتداء؛ مواتع فنی و اداری به 
تولید فیلم صدمه زد. دراوایل اکتبر هنوزهم 
داشتند روی فیلم کار می‌کردند. برای صرفه 
جوئی دروقت ؛ گروههای مونتار و صداگذاری» 
کار روی قست‌های کامل قیلم را به‌عیده 


هنگامی که جشنواره در اواخر اکتبر 
گشایش یافت» هنوز نيمي از فیلم تدوین 
نشده بود. تسخه‌ای که در آخرین روز جشتواره 
به‌تمایش درآمد» باعجله تمام شده بود و قرار 
است که قبل از نمایش عمومی» بازهم روی آن 


کار شود 
پعاعتقاد ملاس؛ این قیلم نه‌تتهانخستین 
اشر بلند اوست» بلکه رندگی خود وی را نیز 
حکایت می‌کند. فیلمنامه“"رویاهای شهر" 
(احلام المدينه) را محمد ملاس بربايهء 
تجریه‌های جوانی‌اش در سالهاي ۱۹۵۰ نوشته 
است. این دوران از نظر حوادت سیاسی مهم » 
سالهای پرباری بود. ملاس می‌گوید: 
"نمی‌خواهم گذشته را با عشق و اشتیاق شرح 
دهم ._گذشته پرازخهوئت و سرکویگری بود؛ 
اما درآن زمان نوعی صداقت و خلوص هم 
وجود داشت که امروز دیگر دیده نمی‌شود . 
مردم حرف یکدیگر را می‌فهمیدند و باهم‌تماس 
داشتند. اما در روزگار اء روابط آدمها با 
ملاحظهکاری و حسابگری درآ میخته . 
باایتحال, ریثه‌های امروز را بايد در 
گذشته جستجو کرد . من دلم می‌خواهد. مردم 
این نکته را دریابند و بعد از دیدن فیلم به 
آن فکر کنشد ." 
کارگردان به‌اصالت جزقیات اهمیت‌می‌داد . 
رضاهوشوس (عن(ع7 8622) مدیر تدارکات 
فیلم , می‌گوید که در خلق فضای ماسب دوره؛ 
تاریخی موردنظر با دشواریهاشی روبرو شدند . 
ازاين دوزه مدت زیادی نگذشته و هیچکس 
درباره* چگونگی زندگی آد مهای که درسالهای 
۰ درمحله‌های شلوغ د مشق بسر می‌بردند ۰ 
مطالعه نکرده است. بتابراین منبع و مرجعی 
وجود نداشت که یا او مشأوره کنیم . سرانجام 
ناچار شدم که در مورد اتاق مادر به‌خاطرات 
خودم قناعت کنم . سلیقه وخلق وخوی این 
زن مادرم را به‌یادم می‌آورد» و وقتی این 
صحنه برای فیلمبرداری آماده می‌شد احساس 
می‌کردم که دوباره بچه شدهام . 
تاشاگرانی که درآنجا حضور دافتند»و 
تم از آنا عسایسای بلاس در دو 
کودکی ار بودند ؛ راجم به‌هر موضوعی نظر 
می‌دادند. ‏ "اشتباهات" فیلمنامه راتصحیح 
می‌کردند » و از "غلط بودن" ترتیب زمانی 
وقایع فیلم ايراد می‌گرفتند. ملاس می‌گوید : 
نها تفاوت واقعیست و هنر را درک 
نمی‌کنند و با این‌حال داشان می‌خواهد در 
فیلم بصورت قهرمان جلوه کنند 
یکفانواده وقتی فهمید که در یکصعنهه 
خیابانی از اعضای آن به‌عنوان شخصیت‌های 
اصلی استقاده کرده‌اند , سخت آزرده و عصبانی 
شد + دراین صحنه می‌بینیم که برادرها به‌جان 


هم می‌افتند و یکی از آنہا دیگری را به‌ضرب 
چاقو می‌کشد . اعتراض خانواده این‌بود مکه: 
"چرا باعث شده‌اید که تمام دنیا رسوایی مارا 
تماشا کند؟"بنظر آنهابازسازی و ثمایش این 
حادثه غم انگیز بدتر از اصل قضیه بود . " 
بازآفرینی گذشته , چندان اشتیاقی درمادر 
کارگردان هم برنمی‌انگیخت. فیلببرداری از 
صحنه‌هایی که در خانه* قدیمی پدرش اتفاق 
می‌افتد , یادبودهای دردناکی را در او زنده 
کرک وکن آین:غانه من از سالبای جاو 
این خاطره* خفت‌بار را بهیاد او آورد که 
چگونه پس از بیوه‌شدن درجوانی, دست دو 
پسر خردسالش را گرفت و به خانه‌ای باز 
که‌کسی او رائمی‌خواست و پدر خودخواه و زور 
گویش بابی‌میلی او را پذیرفت 
یاسمین خلت » که نقش او را بازی‌می‌کند » 
می‌گوید. بعد از اجرای صحنه پراحساسی که‌زن 
می‌بیند برای رهائی از بدختی‌هایش چاره‌ای 
جز خودکشی ندارد» او و مادر کارگردان فیلم 
زارزار گرستند . 
داستان "رویاهای شهر" با مصیبت آغاز 
می‌شود و از رنج‌ها سخن می‌گوید ,ابا به‌هیچ 
وجه یک ملودرام نیست . تصویر زندگی در 
محله‌های شلوغ دشق سالهای ۱۹۵۰ است 
که در نگاه پسری کم‌سن و سال (که خیلی 
زود باطعم تلخ واقعیت‌ها آشنا شد) نقش 
می‌بندد .. پیننده به‌همراه او مفکل‌گذران 
زندگی و نیاز به‌حمایت در مقابل خودسریهای 
سرکوب سیاسی و بیدادگوی اجتماعی را که 
می‌کند و بتدریج درمی‌یاید که گرمای انسانی‌و 
تگی اجتماعی بحد کافی وجود ندارد . 
ترویاهای شهر"» بعرغم چشم‌انداز بلند 
پروازان‌اش» به‌راحتی می‌تواند توسط همه“ 
تماشاگران درک شود و آنها را تحت تاثیرقرار 


"یاسمین خلت ": تحقیرشدگی یک بیوه* جوان 


دهد . این فیلم پر از صحنه‌های خنده‌داری 
است که توسط بازیگران مردم پسندی بازی‌شده 
است که در مکتب طنزهای نشاط انگیز و گزندهء 
هنرمند. بزرگ‌سوریه ؛ دورید لہام -2۵38د2) 
(«عططعت برورش یافته‌اند . یکی آزاینبازیگران 
رفیق صبعی(:'ن هط و عوج)ست که‌دوستداران 
لهام در دنیای عرب از او به‌عنوان "ابوسایه" 
نام می‌برند . استثنائا بهاو یک نقش جدی‌پدر 
بزرگ‌فالم قهرمان فیلم - واگذار شده است و 
پاسمین. خلت می‌گویدکه وی تنها شخصیت 
کلیشه‌ای "رویاهای شهر " است . 

کارگردان اشاره می‌کند که برای شکل 
دادن به‌سایر شخصیت‌ها از نگاه بزرگسالی‌اش 
استفاده کرد؛ اما با نگاهی کودکانه يه پدر 
بزرگ‌نگریسته و او را به‌صورت مظهر تکبعدی 
وحشت ترسیم کرده است. 


شه غیرسوری فیلم | 
فیعلبرداری اردهان‌انجین(و دوم (Erdehan‏ 
است که تابحال در زادگاهش ترکیه برای»۱۵ 


یلمازگونی کا 
» را انجام داده ات بلمارگونی به 


درمتن وحاسیه 


ه جشنواره* فیلم دمشق که هردوسال 
یکبار تشکیل می‌شود» فیلمهائی از دنیای 
عرب, آسیا, و آمریکای لاتين را نشان 
می‌دهد ۰ ستاد آن درهتل نوساز و مجلل 
"شام " قرار دارد . 


» یک منتقد فیلم سوری درباره؟ سه 
دوره* جشنواره چنین اظهارنظر کرد: "پش 
از جشنواره" اول )۱٩۷۹(‏ گفتیم که برای 
شروع. خوب بود ولی باید بیشتر و 
درباره“ دومین جشنورهکفتیم که بدتر ازاولۍ 
نود د خن سوي واقعا " چه‌چیزی مانده است 


زنجیره* مشکلات بوذ. 9 را دير اعلام 
می‌کردند و اغلب درآخرین لحظه آنها را 
تغییر می‌دادند. درباره“ فیلمهای نشان‌داده 
شده, هیچ نوع اطلاعاتی جز نام فیلم و کشور 
سازنده در دست نبود . فیلمهای خارجی اغلب 
زیرنویس عربی نداشّت» و بعضی از کشورهای 
شرکت‌کننده جتی تا آخرین روز جشنواره, 
فیلم می‌فرستادند . 

ه جدی‌ترین نقص, کیفیت ناهماهنگ 


فیلمپا بود.. رفیق اا (Rafiq Atassi)‏ 
منتقد فیلم روزنامهدمشقی الشوره. می‌گفت : 
مقار :جا ا بة سب بک ا تا 
وآزاد بود. اما متاسفانه محتوای بسیاری: از 
فیلمها که توسط کمیته* جشنواره انتخا 
شد. خلاف این‌شار را میداد 

می‌رسید که کمیت مهم‌تر از کیفیت 
است. به‌گفته* یک منتقد دیگر» یاوجودخفور 


مصرء الجزایر» و تونسء که صنفت فیلمازی 
فعالی دارند» سهم‌اعراب" کمتر از حدانتظار 
مود 

» یوسف شاهین» کارگردان بلندآوازه» 


مصری "ستاره" مهمانان جشنواره بود . 


. وقتی که 
مرانجام این فیلم در آخزین روز جشنواره 
آماده* تمایش شد. جسیت انبوهی از اوایل 
صبح به‌گیشه» سینا هو 
درچند دقیقه‌فروخته‌شد .به‌این 
برای فیلمهای خوب بحدکافی تعاماگر هست . 
اما کمتر پیش می‌آید که خوراک پرمای‌ای به‌آنبا 
عرضه شود . 


هنکامی که زندانی بود» یول را از پشت‌میله‌ها 
ای کرد و ادجین کا دفیار فیلمبرداری 
رادرخارج از زندان به‌مهده داشت . "روناهای 
شهر"انواع دیگری از مشکلات را برای انجین 
پیش آورد. از جطه اینکه چون فقط ترکی 
می‌دانست‌ناچار بود کارش را به‌کمک یک‌مترجم 
انجام دهد . 

تعدادی از نقش‌های فیلم ملاس را مردم 
عادی بازی کرده‌اند - بانند ابوسسح 
(طنمدی-بیزم)"فیلسوف نابینا ", که بەنقش 
خودش ظاهر شد, زیرا هیچ بازیگری توان‌بازی 
کردن نقش او را نداشت . 

ازدیگر بازیگران غیرحرفه‌ای فیلم » دوپسر 
بچه هستند که به‌علت شباهت به محمدملاس 
میرادن کک رگید شخ انف از کته 
انسانی مردد و تقریبا " بی‌تحرک است که در 
عین‌حال درجپت‌خودآگاهی تکامل می‌یابد؛ 
دیگری برجوش و خروش است و دست به‌کارهای 
جسورانه‌ای می‌زند» اما سرانجام درم 
می‌شکند . 

زندگی بصیل عبیاد232 84511 (پسر 
بزرگتر) در محل فیلمبرداری؛ درست مانند 
وفعیت شخصیتی بود که. بازی می‌کرد. طی 
یک‌صحنه* پرکار که دراوائل فیلم می‌آید و 
بارها تمرین و فیلمبرداری شد, " پدر 
بزرگ "اش مدام به‌او دشتام می‌دهد» کتکش 
می‌زنده و بالکد او را به‌میان حوض حیاط 
پرت می‌کند . 

"رویاهای شهر" در فراسوی خط داستانی- 
اش دومایه* اصلی دارد : رشد آگاهی‌وسرکوبی 
گریزناپذیر غریزه. شهر - با مردمان +زندگی + 
ورآژوهایش - متاره* واقتی فیلم است. در 
فرجام , رویاها و آرزوها باقی می‌ماند» اما 


شهر از هم می‌پاشد . ت 
جایزه‌ها 
فیلمهای بلند 
جایزه* اول (شمشیر طلا ) : "آخرین‌هدیه ": 
الجزایز , کارگردان قوتی‌بن دودوش 6۳024) 


Ben Doudouche) 


جایزه“ دوم (شمشیر نقره): آراننده؟ 
+ مصر ؛ کارگردان عفیف طیب ۶ذع۵) 
Tayyib).‏ 

جایزه* "پودرقرمز ", 


سوم (شمشیر بزنز): 
کوبا » کارگردان داساریوبوسیا 


اول (شمشیر طلا ):" ګشتار در 
؛ لیبی » کارگردان قاسم‌حول 
(Qasim Hawl)‏ 


جا 
سوریه ‏ کارگردان سمیرذګره (231-2 عنصدع) 


آن زن "» 


يزه" دوم (شمشیر نقه 


"آشیانه عقاب * ۰ 

تونس» کارگردان متصف سویب ` 0053۶ 
Thweib)‏ 

شماره یازدهم تلم ۵ 


همچنانکه چنبه‌های اقتصادی سینما , 
وشالوده آن است» جنبه‌های سیاسی سینما دیز 
ساختار و توکیب آن » و به‌عبارت دیگر راه 
ارتباطی آن با جهان را مشخص می‌سازد. ما 
فیلم را می‌فهمیم , تجربه می‌کنیم و آنرا از 
دولحاظ و دوجنبه فکری مختلف مورد استفاده 


جنبه‌های سیاسی - اجتماعی فیلم به بیان 
این مسئله می‌پردازد که فیلم چگونه می‌تواند 
بطورکلی ‏ بازتاب تجربه‌های انسانی باشد. 
جنبه‌های روانی - سیا در بیان 
این نکته دارد که چگونه ما با آن ارتباط حاصل 


می‌تنیم ۰ 

نظر بهاینکه فیلم پدیده‌ای عامه‌پسند و 
گستوده است: از نظر سیاسی - اجتماعی 
نقش مهمی در فرهنگ و ایفا* کرده است" 
وچون فیلم و سینما پدیده‌ای قدرتمند است و 
سعی دارد ما را در قبول واقعیت متقاعد گند» 
تاثیر عمیقی از نظر روانی - سیاسی برتماشاگر 
دارد . این دوجنبه؛ املا" بیکدیگر وابسته‌اند 
ودرهم ریشه دارند, اما تفکیک آنها مقید 
خواهد بود . 

"والتر بنجامین"۱ فیلسوف» می‌گوید 
مهترین_تفاویت بین فیلم و بابر هترهای 
قدیمی‌تر درآنست که این‌هنر جدید می‌تواند 
درسطم عمومی گسترده شود و بجای آنکه 
برای گروهی معین باشد با عده زیادی ارتباط 
برقرار کند ( که همان جنبه اجتماعی - سیاسی 
آن است) ۰ فیلم و سینما نهتنها بطور معمول 
دردسترس عده زیادی از مردم است بلک 
بینندگان خانگی را 


فیلم و سینما یعنی 
جمعی‌بودن تا فردی‌بودن ۰ و قابلیت دوباره 
سازی و تکثیر بطور نامحدود , بنحوی مستقیم 
با سنتهای رمانتیک هنری تضاد دارد و بهمین 
دلیل قدرتمند » موثر و تصفیه‌کننده است (جنبه 
روانی - سیاسی ) : 

فیلم توانسته است نحوه دیدن و درک ما 
را از جهان هستی و بهمین‌ترتیب تم 
عمل و بازتاب ما را درآن دگرگون کند. 
حالیکه فیلم می‌تواند پدیده‌ای تا 
باشد, نحوه عمل آن غالبا" چنین نیست؛ 
ازآنجا که به دلیل هزینه‌های تولید فیلم؛ 
دسترسی بهآن برای همگان معکن نیست» 
همواره این وسیله ارتباط جمعی مهم تحت 
نظارت سرسختانه و زیرکانه‌ای قرار دارد. 
درآمریکا بین سالهای ۱۹۲۰ تا ۱۹۵۰ فیلمهای 
سینماثی ارائه‌کننده معیارهای فرهنگی برای 
اداي و توصیف هویت ملی بشمارمی‌رفتند 
(پس از سال ۱۹۵۰ تلویزیون به‌تدریج جای 

سینما را گرفت ) . 

مورخان سینما ذراین مورد همواره بعیحت 
پرداخته‌اند که آیا فیلمها به‌سادگی منعکس 
کننده فرهنگ ملی هستند که قبلا "وجودداشته؛ 
یا آنکه نوعی فانتزی از خود میآفري 
که درنهایت بعنوان حقیقت پذیرفته 
می‌شوند : تردیدی نیست که نویسندگان» تهیه 
کنندگان » کارگردانان و تکنیسین‌هاتی که در 
دوران طلائی هالیوود در استودیوهای آن‌کار 


۶٠‏ فیلم 


شماره یازدهم 


زیربناهای سیاسی سینما 


درنخستین سالهای[: 


باز بگر ان سینما ‏ تهیه کنندگان 
از افشای نام آنها 
جلو گیری می کردند. 


نوشته : جیمزموناکو 
ترجمه :ابوالحسن علوی طباطبائی 


می‌کردند , برداشت خود را از زندگی واقعی 
به پرده سینما منتقل می‌کردند. حتی اگر 
آن سائل بتحو آگاهانه‌ای درجهت هدفهای 
سیاسی تحریف نشده باشند» این واقعیت 
وجود دارد که سینما جنبه‌های معینی از 
قرهنگ را توسعه می‌دهد » درحالیکه جنبه‌های 
دیگر را کمتر مورد توجه قرار می‌دهد . بدین 
ترتیب دو دیدگاه مفایر با یکدیگر برجنبه‌های 
سیاسی فیلم نظارت می‌کند : 

آز یک‌طرف فرم قیلم انقلابی و دگرگون 
کننده است » و از طرفی محتوی فیلم غالبا 
متشکل از ارزشهای سنتی محافظه‌کارانه است. 
دوم آنکه جنبه‌های سیأسی فیلم و سیاستهای 
"زندگی ‏ واقعی" بقدری دریکدیگر ترکیب 
شده‌اند که غیرسمکن است تشخیص دهیم علت 
ومعلول کدامند . 

بحث ما اساسا " فیلمهای آمریکاتی را در 
برمی‌گیرد . . سیستم کارخانه‌ای هالیوود در 
تهایت زیرکی منعکی‌کننده ( یا الهام‌بخش) 
فرهنگ سیاسی محدوده خاصی است. زیرا 
این فیلمها, در سطح گسترده‌ای تهیه 
می‌شدند ‏ پس منعکس‌کننده فرهنگ محدوده 


داگلاس فربنکس ‏ نقش "رابین‌هود " و 
"زورو " را بازی نمی‌کرد ؛ بلگه در نقش شخصیت 
شده* سینماتی خودش ظاهر می شد . 
ا ا 


اشتروهایم » ویدور» ایزنشتین » رنوار» روسلینی 
و گدار» بهاین دلیل افراد برجسته‌ای محسوب 
می‌شوند که آثار آنها از نظر سیاسی برعلیه 
همان اسطوره‌های تثبیت‌شده ساخته شده‌اند. 
یی سا بات 
۰ دارد. وقتی فیلسازی فیلمی 
زا سیک واقع گرایانه‌می‌سازد » فاصله: میسان 
تماشاگر و موضوع را کاهش داده است. خط 
مثی‌های زیبایی شناسانه, اساسا" سیاسی 
هستند» چون نحوه" ارتباط ميان فیلساز؛ 
فیلم » موصوع و تماشاگر را روشن می‌کنند 
بهاین دلیل است که اصولا" فیلمها ذاتا 
وستقیما " سیاسی هستند» زیرا با تماشاگر 
ارتباطی تاشیرگذار دارند . 
بطورخلاصه هر فیلعی بدون توجه به 
اینکه تاچه‌حد معکن است کوچک به‌نظر آید» 
نشان‌دهنده نوعی طبیعت سیاسی در یکی از 
موارد زیر است . 
۱ - ویران‌کنندگی ارزشهای سنتی فرهنگی . 
هر فیلمی یا بازگوکننده حقیقت است و 
یا حقایق راازدیدگاه‌خود بازآفرینی می‌کند . 
۳ - طبیعت ارتباطی فیلم , خود به‌عنوان 
یک بعد سیاسی محسوب می‌شود . 
چون هدف ما بررسی روند پیشرفت هرسه 
مورد سیاسی فوق است, باید توجه داشت که 
اگر تاریخ سیاسی فیلم و سینما برشته تحریر 
درآید» معکن است بسیار پیچیده‌تر از تاریخ 
هنری و زیباشناسی سینما شود . بنابراین تنها 
شاید بتوان مقداری از برجسته‌ترین جنبه‌های 
سیاسی فیلم را مورد بررسی قرار داد . 
از نظر علم شناسائی موجودات و زندگی » 
بهترین شاهد ما آن است که فیلم بطور ریشه‌ای , 
ارزشهای سنتی نهفته در پدیده شهرت را 
تغییر داده است. در گذشته, نمونه‌های 
قهرمانی برای جامعه, یا موجوداتآفریننده 
تخیلات بوده یا شخصیتهای واقعی کامل 
محسوب می‌شده است. دراین راستا. تصور 
ِ و ستاره‌ها 


ن 9 
که ۳-۳ " بازی کرد» "رابین 
هود" یا "زور "نبود بلکه نقش خود "داگلاس 
فرینکی" بود . درواقع این "داگلاس اولمن" 
(نام واقعی او) بود که نقش "داکلاس‌فربنکی" 
را بازی می‌کرد . بهمین ترتیب چارلز جاپلین 
ایفاگر نقش هیتلر يا "مسیو وردو ا 
همواره نقش آفرین 2 ولگرد بود 
پیکفورد " ( که با یمان قوري بدا 
هنرمندان 3 زمان خود کمپانی 
بونایتد آرتست را تشکیل دادند) همواره ب 

داشتند .وهنگا 

شهرت .وهنگامی که 

E‏ و۳ دهه بیست تلاش کرد که 
تصویر عمومی خود را بدهد و با تام 
اصلی‌اش معروف شود» بهپایان راه س 
بنظر می‌رسد که نخستین تهیه‌کنندگان سینما 

از پدیده قدرتمند پرستی آگاه بودند» 
به‌همین جهت آنها می‌خواستند کهبازیگران‌شان 
درگمنامی فعالیت کنند, گرچه در سال ۱٩۱۲‏ 
نخستین مجله‌ها برای دوستداران سینما و 


بازیگران بوجود آمد و درآنها صحبت از 
ستارگان مانند "دختر بیوگراف "۲ و "ماری 
کوچولو" به‌میان آمد . چندسال بعد» ا 
وپیکفورد که از گمنامی رهائی یافته بودند» 
رقیب یکدیگر شدند و هریک می‌خواست زودتر 
آزدیگری قرارداد یک میلیون دلاری را امضاه 
کند. تاکنون ارتباط بین ستارگان و توده 
مردم عنصر اصلی طبیعت اسطوره‌ای و سیاسی 
سینما محسوب شده است . 

ستارگان مشهور, اساسا " درنقش خودشان 
ظاهر شده‌اند و بخاطر شهرت خود شناخته 
شده هستند . اگر بخواهیم اهمیت این پدیده 
را در طول تاریخ بررسی کنیم » با آین‌مشکل 
رویرو می‌شویم که چنین نمونه‌هائی هرگز قبلا" 
وجود نداشته‌اند . 

شەت اندوه مردم در فرگ"روداف 
والنتینو" در سال ۰۱۹۲۶ تا آن زمان‌جز 
در مورد شخمیتهای محبوب سیاسی, سابقه 
نداشت. اگرچه صاحبان قدرتمند استودیوها 
سعی کردند از محبوبیت ستارگان سینما 
جلوگیری کنند , ولی به‌ندرت موفق شدند زیرا 
ستارگان , ساخته* عامه مردم بوده و هستند: 
مدلهای سیاسی و روانشناسی نمایشگر چن 

نیت هستند که مورد ستایش ما قرار دارند 
کلارک گیبل" از نظر ظاهری, السب 
توجهتر از بسیاری مردان جوان و معروف‌سیتما 
در سالهای دهسی نبود. با این‌حال؛ در 
شخصیتی که او نشان میداد چیزی وجود 
داشت که نافذ بود و با واکنش‌های روانی‌تماشاگر 
ارتباط داشت . "هیفری بوگارت " باتوجه به 
معیارهای هالیوودی یک‌بازیگر خوب و مطمثنا " 
جذاب و خوش ظاهر نبود» اما او ندتنها برای 
تسل خود , بلکه برای فرزندان آنها یک‌نمونه 
اصلی و تاثیرگذار ستارگان سینما بود. بحث 
درباره ستارگان و تاثیر سیاسی روانی آنها به 
همین‌جا پایان نمی‌یاید . 

x 


مکتب فرانکفورتسی 
فیلسونان الما در ۽ سالهای ۶۰ و ۱۹۴۰ 
به‌فدار می‌آید. پیزوان انن مکتبه: دقد و 
+ بررسی ارتباط مستقیم بین اثر هنری , هنرمند 
وتماشاگر را براساس تحوه بیان زیربناهای 
اقتصادی و سیاسی. بورد توجه قرارمی‌دهند. 
۲ - "ماری کوچولو " لقبی بود که تماشاگران 
سینما در سالهای دهه بیست به "مری‌پیکفورد " 
داده بودند. چون تهیه‌کنندگان و صاحبان 
استودیوها می‌ترسیدند که با افشای نام‌واقعی 
بازیگران + آنها دستمزد بیشتری را خواستار 


ايش دستمزد او نشود .وی‌نخستین‌بار توسط 
"کارل لیمل" تهیه‌کننده هالبوود در فیلمی 
بانام اصلی‌اش شرکت کرد . گروهی او را اولین 
تاره نیتماء با این ویوگیها ‏ خواندهاند: 

وازاین مرحله* تاریخ سینماست" که شکار 
استعدادها توسط استودیوها بخاطر منافع بیشتر 
آغاز می‌شود . 


سینماگران» نیازهای خود را... 
بقیه زصفحه ۲۳ 


|داده شود . البته چنانچه از طریق بنیاد باشد» 
پپتر ‏ 
8 این وسایل را چگونه توزیع می‌کنید؟ 

.در مورد دورین‌های بولکس» درخواست 
کنندگان می‌توانند به مرکز خدمات الکترونیک 
درخواست بدهند و تا*ییدیه اه‌ای هم که در 
مدت کمی انجام می‌شود » از وزارت ارشاد 
بگیسرند . منا دو نوع دوربین 2.2.0 8.19 
شانزده میلیمتری با کلیه متعلقات داریم و 
نامه کسی نیاز دارد می‌تواند فورا " 


اقدام 


تعدادی تورستج سر صحنه هم وارد کرده‌ایم 
که چنانچه فیلمبرداران نیاز داشته باشند 
مواد بزای ریات انز مرآجعهکنند.. 


توان 
و سیله دیگری را که برای فیلمبرداران بسیا 
با ارزش است و دراختیار داریم » رنگ‌سنج 
(کلوین‌متر) است ۰ این وسیله قبلا" در ابر 
وجود نداشته است و فیلمبردارها به‌کک آن 
می‌توانند نوع فیلتری را که دوربین برای 
فیلمبرداری یک صحنه لازم دارد ؛ تعیین کنند . 

# صحبت از فیلتر کردید » فیلمبرداران در 
این زمینه هم کمبود دارند . 

- ما یک سری فیلتر وارد کرده‌ایم که قطر 
آنها بین ۴٩‏ تا ۶۲ میلیمتر» و برای انواع 
دوربین‌های عکاسی و فیلمبرداری قاپل استفاده 
است 


فیلمبزدارها بیشتر فیلترهای ژلاتینی 
خواهند . 

- هم‌اکنون برای وارد کردن این فیلترها 
در حال بررسی هستیم , و در آینده تزدیک 
وارد خواهیم کرد, اما کسانی که لازم دارند 
بایستی قبلا" درخواست بدهند . 

8 در زمینه ساخت و تولید دستگاههای 
عکاسی و لایراتورای در اران قدمهای مه‌ثری 
پرداشته‌اید , این همکاری چرا در تولید وسایل 
فیلمبرداری انجام نپذیرفته است؟ 

- .ما تاکتون درمورد ساخت دسگاههای 
سیتمایی ۰ مراجعه کننده نداشته‌ایم . شاید 
کسانی باشند که اقداماتی در این زمینه انجام 
داده باشند, ولی ما خبر بر دایم : . در حال 
حاضر بخشی در بنیاد ستضعفان وجود دارد 
که انواع قطعات مورد لزوم دوربین و آپارات را 
تهیه می‌کنند . صحبت‌هائی با مهندس لطیفی 
مسقول این قسمت انجام گرفته است که 
قطمه‌های لازم را برایشان وارد کنیم تا 
دستگاههای فیلمبرداری را نیز راه بیندازند . 

8 از برگزاری سمینارتان در دهه" فجر به 
چه هدف‌هائی دست پیدا کردید؟ 

- در این سمینار توانستیم وضعیت کارمان 
را ارزیابی کنیم و ببینیم تاکنون چه کرده‌ایم و 
کمبودها چیست. ما به‌این نتیجه رسیدیم که 


بایستی همه‌ی کوششمان را بخرج دهیم تا از 
امکاناتی که در اختیارمان هست : بیشترین بهره 
دا مگیویفن ید برای ععجرکت زاین 
سینمای نوپای بعداز انقلاب ؛ که بقول امام یک 
دانشگاه است » و تا قبل از انقلاب بزرگترین 
لطمه‌های فرهتگی را به‌اين معلکت وارد کرد 
تلاش کنیم . و انشاءالله موفق هم می‌شویم . با 
در جریان برگزاری این سمیتار متوجه شدیم 
کارهایی انجام گرفته که خیلی‌ها فکرش را هم 
نمی‌کردند . بنابراین جا دارد از بخش فرهنگی 
بنیاد و سربرست آن که در حمایت از سازندگان 
فیلم و در حمایت از سینماداری مملکت با فکر 
باز و پرنمه‌ای روش عمل می‌کند تشکر کنم . 

هستطیر از برکز تمه و توزیع تطعات و 
دستگاهمهای الکترونیک که سهم. بسزائی دراراکه 
دنتاههای نجیز و رقرب با کیت خوب 
داشته‌اند » و مرکز تهیه و توزیع مواد شیمیابی 
که با پرنمه دقیق و جا 


وان بزوی اجرائی ادا کرش خواهیم کرد 
و یادی هم باید بکنم از تلاش بی‌وفقه کارکنان 
فجر ایران که حتی روزهای جمعه و تعطیلشان 
را تا دیروقت کار بی‌کنند تا گامی در راه 
اعتلای این حرفه بردارتد .والسلام . 


نمایندگان و دفاتر سرپرستی 
مجله فیلم در شہرستانہا 
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* همکاران مطبوعاتی در شهرستان‌ها 
کمجله فیلم فاقد نمايندگي‌است م‌تواننگ 
جهت کسپ نمایندگی مجله با دفتر 
سرپرستی ما در مرکز استان مربوطه تمانی 

ند 


قصلی از کتاب_"فن تدوین فیلم * 
نوشته" : کارل رایتس -گاون میلار 
ترجمه؟ : حسن حسندوست 


آدوین اس. پورتر 


برادران لومیر در اولین 
فیلم‌هایشان روش سادەیی را پیش 
گرفتند : آنها موضوع‌هایی را که فکر 
می‌کردند: جالب است انتضاب 
می‌کردند و دوربینشان را در برابر 
آن قرار میدادند و تا جایی که 
ماده“ خام به آنها اجازه میداد » به 


فیلمبرداری ادامه میدادند. هر 


واقعه" معمولی ‏ مانند بچه‌یی در 
پشت میز نهارخوری, یا قایقی که 
بندرگاه را ترک می‌کئد -هدفشان را 
که ضبط وقایع در حال حرکت بود» 
برآورده می‌کرد . آنها دوربیسن 
فیلمبرداری را په عنوان یک ابزار 
ضبط کننده که تنها مزیتش نسبت 
به یک دوربین عکاسی این بود که 
می توانست عامل حرکت را شکارکند» 
در واقع جوهره 
که بندرگاه را 
ترک می‌کند " می‌تواند بطورمتابهی 
در یک عکس بیحرکت بیان شود . 
گرچه بیشتر فیلم‌های لومیرها 
از وقایع ساده‌بی ضبط می‌شدند که 
نبل در مورد آنها تمرینی صورت 
نمی‌گرفت » اما یک فیلم آنها کنترل 
آتاهان‌ی از موضوع فیلمبرداری‌شده 
را نشان میداد . در فیلم معروف 
"باغبان آبپاشی‌ شده" برای اولین‌بار 
لومیرها یک صحنه خنده‌آور را که 


۶۲ فیلم 


از قبل تمرین شده بود » با کنترلی 
آکاهانه دراه جویدرست بر 
و آن را ضبط کردند ؛ باغبانی 
لول“ آب‌پاشی مشغول آب دادن به 
گل‌هایش می‌باشد و پسرکی پاهایش 
را روی لوله میگذارد» باغبان 
اینکه جریان آب قطع شده تعجب 
می‌کند ۰ به سر لوله نگاه می‌کند » 
پسرک پاهایش را از روی لوله 
برمیدارد و باغبان از فشار آب 
خیس می‌شود . حرکت بقدری خوب 
طرح شده بود که بتواند علاقه 
تماشاگر را بخود جلب کند . 
فیلم‌های "رژ مدلیس" امروز 
بیشتر بخاطر حیه‌های تصوبری که 
با مهارت ابداع کرده و ن 
فریبندگی ظاهری‌ثان 
میشوند. بهرحال ؛ 
اولیه‌شان پیشرفت مهمی را به‌هنگام 
تولید یک فیلم نشان دادند و وسعت 
داستاتسرایی سینما را ورای یک 
ات مجرد »" توسعه دادند . فیلم 
"سیندرلا " (۱۸۹۹)» دومین فیلم 
بلند مهلیس, بطول ۴۱۰ فیت (در 
حالیکه فیلم‌های لومیر در حدود 
۵۰ فیت طول داشتند) » داستانش 
را در بیست حلقه بیان می‌کرد: 
(۱) سیندرلا در آشپزخانه‌اش» (۲) 
پری و موش و فراشان ۰ (۳) ارابه 
موش‌های صحرابی (Te)‏ 
شادی سیندرلا در جشن . هر پرده* 
این فیلم عینا مثابه فیلم "باغبان 
آبپاشی‌شده" برادران لومیو بود که 
در آن یک واقعه نسبتا ساده دوباره 
اجرا شده و سپس روی یکقطعه فیلم 
بطور پیوسته ضبط می‌شد . درحالیکه 
برادران لومیر خود شان را محدود 
به ضبط حوادث مجرد و کوتاه کرده 


نوعی وحدت ابتدایی را بوجود 
می‌آورد : آنها داستانی را می‌گفتند 
که ترکیب پیچیده‌تری نسبت به یک 


شماره یازدهم 


شات تنها داشت . 

محدودیتهای فیلم "سیندرلا" 
مانند اکثر قیلم‌های بعدی مدلیس, 
بخاطر ارائه تثاتری آن است : هر 
واقعه - مانند هر حرکت تماي 
دربرابر یک پس‌زمینه که زمان و مکان 
را در خود دارد, اجرا می‌شود. 
صحنه‌ها هرگز در یک مکان آغاز نشده 
و در محنهبی دیگر ادامه‌نمی‌بایند. 
دوربین همواره در فاصله‌یی ثابت از 
بازیگران وروبروی زمینه‌یی پارچهی 
قرار گرفته و بطور ثابت و خارج از 
صحنه بازی باقی میماند - درست 
همانشوریکه تعکر در ال تکار 
می‌نشیند . بعلاوه» مونتاژ فیلم 
سیندرلا صرفا تابع این سئله است 
که هیچ پیوندی میان حرکت‌ها از 
شاتی به شاتی دیگر وجود نداود 
و نسبت زمان شاتهای متسوالی » 
یرمعین است. در حالیکه مطیس 
سال‌های زیادی را صرف ساختن 
فیلم‌های دارای حقه‌های سینمایی » 
طبق همان الگوی تثاتری سیندرلا 
میکرد» برخی از معاصرانش فیلمسازی 
را در مسیری کاملا متفاوت آغازکرده 


سال ۰۱۹۰۲ " ادوین 
آمریکا یی , یکی‌از اولین 
فیلم ' زندگی 


سختی عملی می‌دانستند» زیرا با 


داستانی خلق کند, بی‌نظیر بود . 


بدین‌معنی که مفهوم یک شات الزاما 
در خودش نیست ؛ بلکه هی تواند به 
وسیله اتصال به یک شات یا شاتهای 
دیگر معا پیدا یا 


داده 


صحنه؟ ۷- ورود به محوطه آ تش‌سوزی 

در این محنه. تمام ماشین‌های 
آتش‌نشانی را در حال وسیدن به 
صحنه آتش‌سوزی می‌بینیم ۰۰۰ یک 
ساختمان واقعی در مرکز پیش‌زمینه, 
درحال‌سوختن است . در طرف راست 
پس‌زمینه » ماشین‌های آ تش‌نشانی و 
ما شین‌های مختلف در جای‌خود قرار 
می‌گیرند و جریان آب بروی ساختمان 
در حال سوختن پاشیده می‌شود. 
در اين لحظه نقطه اوج فیلم فرا 
می‌وسد. 

به داخل ساختمان دیزالو 
مي‌شود و اتاق خوابی را با یک زن و 
بچه که در آتش و دود خفه‌کننده, 
گرفتار شده‌اند » نشان داده می شود 
زن با عجله به جلو و عقب اتاق 
می دود و برای فرار تلاش مي‌کند , 
خودش را با نومیدی بطرف پنجره 
پرت می‌کند و از جمعیث زیر 
کمک می‌خواهد . سرانجام او توسط 
دود بیهوش میشود و بروی تختخواب 


در نخستین فیلمهای تار یخ‌سینماء دورپین‌بدون 
قطع و بی‌حر کت » تا آنجا که فیلم خام اجاژه 


می‌داد » ضبط م ی کرد . 


فیلسازی معمول آن زمان تفاوث 
داشت : پورتر در میان فیلم‌های 
قدیمی ادیسون خوب جستجو کرد 
تا صحنه‌هایی را که برای ساختن یک* 
داستان متامب باشد » پیدا گند : 
او تصویرهایی از فعالیت‌های اداره 
آتش‌نشانی را یافت . چون اداره 
آتش‌نشانی بخاطر ظاهر و عطکرد 
مردمیاش در جامعه اهمیت دارد , 
پورتر آن را به عنوان موضوع فیلعش 
انتخاب کرد : افا او هدوز به یک 
ايده مرکزی.. يا واقعه‌یی که 
صحنه‌هایی از اداره 7 
در عمل نشان دهد , احتیاج داشت 

. بنابراین طرحی را که شکل 
متفاوتی داشت» ابداع کرد: یک 


مادر و بچداش که در ساختمانی در 
حال سوختن گرفتار شده‌اند» در 
آخرین لحظه به وسیله مامورین 


می‌افتد . در این لحظه در اتاق به 
وسیله یک تبر که در دستهای یک 
قهرمان نیرومند آتش‌نشاني قرار 
دارد . شکسته می‌شود . او به داخل 
اتاق هجوم می‌برد و پرده‌های 
آتش‌گرفته را پاره می‌کند و قاب 
پنجره را می‌شکند و به همکاراتش 
فرمان مي‌دهد که نردبانی به پنجره 
نزدیک کنند . قورا نردیان نعایان 
می‌شود » آتش‌نشان زن را روی 


آتش‌گرفته دیزالو می‌شود ۰ زن 
خشمگین به هوش می‌آید . روی‌زمین 
زانو مي‌زند و به مامور آتش‌نشانی 
التماس می‌کند تا بخاطر بچهاش 
برگردد . داوطلبان حاضر می شوند 
و همان ماموری که مادر را نجات 
داده» حاضر می‌شود بخاطر بچه 
برگردد . بیدرنگ از نسردیان بالا 
می‌رود » وارد پنجره می شود » بعد از 


انتظاری آزاردهنده که بنظر میرسد 
او در میان آتش گرفتار شده» وی 
در حالی که بچه در بازوانش قرار 
گرفته . نمایان می‌شود و به سلامتی 
به روی زمین بازمی‌گردد . کودک 
نجات‌یافته مادرش را می‌بیند و به 
طرفش می‌دود و در بازوان مادر قرار 
مي‌گیرد . حوادثی که نقطه اوج این 
فیلم را تشکیل می دهند در سه صحنه 
ساخته شده‌اند . موضوعی دراماتیک 
در شات اول وجود دارد که تا پایان 
ضحنه سوم روشن تمی‌شود . حادثه» 
از شاتی به شات دیگر انتقال داده 
می‌شود و از این توسعه" پیوند » 
خطای بصری ایجاد می‌شود . پورتر 
بجای‌اینکه حادثه را به سه بخش در 
خود که بوسیله* نوشته‌ها به یکدیگر 
ملحق می‌شوند ؛ تقسیم کند -یعنی 
همان طریقی که معلیس از عهده‌اش 
برمی‌آمد - به سادگی شاتها را به 
یکدیگر پیوند زد. درنتیجه» تما شاگر 
احساس می‌کرد که یک واقعه پیوسته 
را مشاهده کرده است . وی با این 
روش توانست یک واقعه* طولانی و 
بطور فیزیکی پیچیده را بدون‌حرکتی 
نامنظم - حرکت در زمانی ثابتء 


در مونتاژ فیلم‌های مهلیس - ارائه . می‌شود : فقط بخش‌های مهم‌داستان بیایان به پیش می‌روند . را درحالیکه به وسط سالن هل داده 
دهد. اما سود حاصل از روش‌جدید, انتخاب و به یکدیگر متصل می‌شوند صحنه* ۱۰- داخل اداره تلگراف: ‏ میشود» می‌بینیم که مجبورش‌میک 
ای او حد اتو کار است. مخاطر .6 وناق توو نایل قول را یمود تلگرافچی درحالیکه بسته‌شده: رقص یک تندی را اجرا کند و 


اینکه آزادی بی‌پایانی در حرکت به آورند . پورتر تابت کرد که یک تماق روی‌زمنافتاد هو دهانش را بستفاند. ‏ تفاشاچیان با تیراندازی در جلوق 
کارگردان می‌دهد » چون او میتواند مجرد , فقط یک حادثه ناقص‌است» بعد از تلاشی مستمر» با پاهایش‌به یاهای وی خودشان را سرگرم 
حادثه را به بخش‌های کوچکتر تقسیم و واحدی است که در ساختار فیلم میز تکیه می‌کند و برای طلب کمک, مي‌کنند . بناگهان در باز می‌شود و 
کند . در نقطه اوج فیلم "زندگی ‏ بکار میرود و در نتیجه, پایه اجزا" در حالیکه ید را با چانداش بکار ‏ تلگرافچی نیمه‌جان تلوتلوخوران 
یک مامور آتش‌نشانی آمریکابی ", اضلی مونتاژ به شمار م‌اندازد » تلگراف می‌زند و سپس وارد می‌شود . رقص قطع می‌شود . 


پورتر دو روش جداگانه فیلسازی فیلم مهم بعدی پورتر "سرقت ‏ از فرط خستگی دچار ضعف می‌شود . مردان آسلحه‌هایشان را محکم کرده 
را با هم ترکیب کرد : او یک شات بزرگ قطار (۱۹۰۳) کاربرد محکم تر دختر کوچکش با یک سبد ناهار وارد وبا عجله اتاق را ترک می‌کنند . 
بطور واقعی فیلمبرداری‌شده را با این کلف جدید , یعنی پایه مونتاژ ‏ می‌شود . وی طناب را پار می‌کند» اهمیت‌ویژه این سکانس کوتاه. 
یک شات دراستود یوفیلمبرداری‌شده ‏ را نشان می‌دهد . لیوانی آب به صورت پدرش‌می‌پاشد ‏ آزادی حرکت آن است. قطع از شات 
بدون اینکه در ظاهر جلب تو -٩‏ یک صحنیه زیبا در و حالش را جا می‌آورد و به طرف ٩‏ به ۰۱۰ ما را از شخصيت‌هايي که 
بکند » بهم پیوند داد . دهکده: زنگ خطر یورش می‌بود . در یک محنه قرار دارند به طرف 
مزیت دیگری که از روش‌پیوند راهزنان از کنار تپه سرازیر ‏ صحنه ۱۱ - داخل یک سالن رقص: «هایی دیگر می‌کشاند ۰ از 


ثانها که توس پورتر صورت گرفت ۰ میشوند و در طول تهری باریک» عده‌یی زن و مرد در جشتی ‏ شات راهزنان در حال فرار» به 
ا E‏ اسب‌هایشان را سوار می‌شوند و در نشان داده می‌شوند . یک تازه‌وارد 0 
می‌تواند احساسی از زمان را به دهانش را در صحنه اول بستهاند) 
تعاشاگر انتقال دهد . این فیلم با با درماندگي روی زمین افتاده.هیچ 
نمایی از یک مامور آتش‌نشانی که ارتباط فیزیکی مستقیمی مابین این 
در صندلیش خوا بیده» آغاز می شود . شاتها وجود ندارد . حادثهای که 
او در یش زن وبجمی[ميبید در عات ٩‏ آفاز شده: در هات 12 

در یک خانه در حال سوختن دامه داده نمی‌شود . دو واقعهبی 
محبوس تده‌اند (رویایش را در یک که در شات ٩‏ و ۱۰ بطور موازی 
بالون‌خيالي می‌بیند) . نمای بعدی» نشان داده می‌شوند , تنها بخاطر 
زنگ خطر آتش‌نشانی را در حال کار تداوم در موضوعثان به یکدیگر 
a ey‏ 
از مامورین آتش‌نشانی این سکادس؛ پیشرفتی آشکار را 
بد طرف صحنه حادثه می‌روند» در تداوم حادثه ساده فیلم "زندگی 
دنبال می تود . این نماها به نوبت یک مامور آتش‌نشانی آمریکا 
بد وسیله" نقطه اوج یادشده. به میدهد . خود پورتر این نوع مونتاژ 
دنبال هم قرار می‌کیرند . عطیاتی موازی را در اکثر فیلم‌های بعدیش 
کد در یک طول زمانی صورت میگیرد . توسعه داد, ولی تا زمانیکه گریفیث 
با فاسله سوالی . ظاهرا بدون این شیوه را در تمام فیلم‌هایش بکار 
هیچکوند حللی در بیان . خلاصد برد » ابن روش خودنما یی نکرد ۰ و 


ه بازدهم فیلم ۶۲ 


سینمای سه ټعدی 


اساس سیستم تصو بر بر جسته درسینماء 


تفاوت زاو یه دید دو چشم انسان است. ترجمه : احمد وخشوری 


امی که به جهان اطراف می‌نگریم » 
آنرا 7 ریق دونظرگاه که چشمهایمان‌هستند » 
دریک زمان می‌بینیم . بهمین جهت علاوه بر 
آنکه قادر ارتفاع و پهنای اشیاه را 
ببینیم بلکه قطر آنها و فاصه‌ای که با ما و 
سایر شیاه دارند نیزء تشخیص می‌دهیم . 
پس با ان قدرت را دایم که هرتپید ی 
همزمان ببینیم و لفت سه‌بعدی هم از اینجا 
ناشی شده است. بهتر است که یک تجربه 
ساده را در اینمورد انجام دهید : یک‌چشم 
خود را با کف یکدست بپوشانید و با چشم 
دیگر باطراف بنگرید . متوجه خواهید شد 
که همه“ اشیا پیرامون» بی‌عمق دیده 
میشوند. حالا دستتان را بکناری بکشید» 
چشم دیگرتان را هم باز کنید. خواهید 
دید که همه“ چیزهای مقابلتان دارای عمق 
خواهند/ شد . هریک از چشمهای ما از جهان 
دور و بر تصویری میگیرد که با دیگری, اندک 
اختلافی دارد . برای ثابت کردن این مسئله 
کافیست که یکی از چشمها را ببندید و انگشت 
یک دست را در فاصله* تقریبی نیم‌متر دورتر 
از چشمتان نگهدارید. حالا به یکجسم در 
فاصله دور نگاه کنید و انگشت را در مقابل 
دید, همچنان نگهدارید. سپس درحالیکه! 
سعی میکنید به‌همان جسم نگاه کنید» چشم 
بسته را باز کنید و چشم‌باز راببندید .خواهید 
دید که انگشت دست شما که در مرحله* قبل 
در سیر نگاهتان بوده است» به سمتی دیگر 
مکان می‌دهد و باصطلاح از یک نقط‌به 
دیگر می‌پرد. این تغییر محل آشکار را 
امطلاحا " پارالکس میگویند و دلیلش آنستکه 
ما دو دیدگاه مشخص و متمایز از آنچه که به 
آن نگاه میکرده‌ايم بدست آورده‌ایم و مغز» 
این دو تصویر در اصل بی‌بعد را مبدل به 
تصویری برجسته کرده است . 
از این تجربه می‌توان چنین نتیجه‌گیری 
کرد که افراد یک چشم از تشخیص عمق و 
فاصله ناتوانند اما در رویاروتی با واقعیت؛ 
این مسئله مشکلی را ایجاد نمی‌کند و یکضد 
تجربه برای اثبات آن کافی است : یک‌چشم 
را ببندید و از جای خود بلند شوید» در 
اطراف اتاق راه روید , به‌اطاقی دیگر داخل 
شوید . آیا در این سیر به هیچ‌مشکلی برای 
تعیین فاصله برمیخورید؟ حالا بنشیتید , 
آیا مل را بخاطر آنکه نمی‌توانسته‌اید 
فاطه و يا محل دقیق آنرا تشخیص دهید 


۶ فیلم ارهیازدهم 


زمین افتاده‌اید؟ البته که اینطور نیست؛ 
یرا مسئله عمق‌یابی در انسان» با 
اندازه نسبی اشیاء و اختلافهای جزئی موجود 
در یک صحنه و با درنظر گرفتن سایه‌ها و دیگر 
علائم غیربرجسته بصری. صورت میگیرد. 
جالب این که آندره دوتوس کارگردان فیا 
خانه مومی (درایران : خانه وحشت) یکی از 
بهترین فیلمهای سدیعدی که تاکنون ساخته 
شده - چه از لحاظ فنی و چه‌هنری - تنها 
دارای یک‌چشم سالم است! 

با درنظر گرفتن نقیصه‌های موجود 


هر ډو دوربین دراین حالت بصورت تداخل 
تصویری بر روی سوژه مستقر شده) ند . 


برای سیستم سه‌بعدی تعریف جدیدی بدست 


می‌آید : ادراک و دریافت عمق و فاصله که 
برپایه دید دوتاثی استوار است. با 
راهنمائی سایه‌ها, مسئله وضوح اندازه 
جسم و سرعت احتمالا" با حضور عوامل 
دیگری همراه است. ساختمان مکانیکی 
ادراک سیستم سدبعدی هم در سالیان 
اخبر بنحو خوبي توجیه شده و بهقالب 
درآمده است. با اکنون حتی بسیاری از 
دلایل روانی‌مربوط به آنرا میدانیم اما 
شواهدی هم وجود دارد که هنوز ممکن است 
عوامل دیگری کثف شود. بهمین دلیل 
است که ما درحال حاضر نمی‌توانیم‌تعریف 


کامل و دقیقی از اینکه سیستم سهبعدی 
چیست و یا ما آنرا چگونه می‌بینیم » بدست 
بدهیم . اما تعریف کلاسیک این پدیده تا 
زمانیکه ما محدودیتهایش را نشناخته‌ايم 
بقوت خود باقی خواهد ماند . 

همه سیستمهای سە‌بعدی: دوتصویر از 
یک جسم را میگرفتند و برای اینکار از دو 
دوربین که از لحاظ وضعیت افقی ازیکدیگر 
جدا بوده و فاصله‌ای نیز دارنداستفاده 
میکنند. باتوجه به شکل یک مشخص میشود 
که تسبت به موضوعاين دو دوربین در 
زاویه‌ای قرار دارند که آنرا زاویه مقابل 
يا زاویه داخلی سیستم سدیعدی مینامند. 
دوتصویری که باین روش گرفته میشوند , 
شبیه تصویرهای گرفته شده بوسیله" 
چشم‌های انسان هستند برای گرفتن این دو 
تصویر همانطور که گفته شد یا احتیاج به 
دودوربین‌بوده وبا باید از دوربین مخصوص 
با عدسی ویژه اینکار کمک بگیریم . کار این 
دوربین آنست که از موضوع , دوعکس متفاوت 
می‌گیرد و آنها را در روی یک حلقه فیلم 
منتهی بطور جداگانه ثبت می‌کند (آنطور که 
درعکس دیده میشود ما در ترسیم کلی , نوع 
دو دوربینی را در نظر گرفته‌ایم که البته 
منظور» کمک به درک بهتر مطلب است). 

در یک سیستم سهبعدی باید روشی‌اتخان 
شود تا این بازده را داشته باشد که چشم 
راست تماشاچی تنها بتواند ست راست و 


برچسته را نگاه کند. بدین وجود این‌حالت» 

تصویرهای دیده شده بجز دوتصویر تخت 

وبی‌بعد , چیز دیگری نخواهند بود . 
چهارنوع مختلف از مراحل تصویری 

سیستم سهیعدی به شرح زیر است : 

۱ - استریو گرام (تصویر یا نقش برجستە‌نما ) 


این دستگاه قدمتش بها غاز قرن بیستم 
برمیگردد و با دستگاه استریوسکوپ یا 
دوربین جهان‌نما و یا نوع امروزی آن بنام 
دستگاه ریلی ویوماستر در اصل و اساس 
یکسان است. بدین‌ترتیب که دوعکس با 
توجه به دید چشم راست و چپ گرفته 
و چاپ می‌شود یا آنکه دو اسلاید بروش 
فوق تهیه و در قاب اسلاید گذاشته میشود . 
این عکس یا اسلاید برجسته بعدا"" برروی 
دروبین نصب میشود که تصویر مربوط به 
چشم راست را فقط چثم راست می‌بیند 
وتصویر ی را ا فقط چشم چپ. یعنی 
دستگاه از نظر مکانیکی دارای زائده‌هاتی 
است که جلوی دید را میگیرد کهآ نرا 'کدینگ؟ 
میگویند . مزیت این روش آنسنکه تصاویر 


پیچیده‌ای مورد نیاز 
امکان استفاده از فیلمهای سینمائی دو 
این روش موجود نیست. زیرا نمی‌توان آن 
را برای تماشای عده زیادی بروی پرده‌منعکس 
کرو 


۲ - سیستم آناکلیفیک 


این شیوه در کوششهای اولیه بوسیله 


پیشگامان دوربی‌های جهان‌نما در دهه 
۰ و ۱٩۲۰‏ بکار گرفته شد و در سالهای 
بعدهم کم وبیش دنبال شد. این روش 
ابتداتی » پایه‌ای برای پخش تلویزیون بروش 
سه‌بعدی محسوب میشود که هنوز در مراحل 


۵ یکدیگر ارائه 


تصویر را برنگ قرمز و عکس دیگر را برنگ 
آبی رنگ‌آمیزی کرده باشند. هردو عکس را 
همزمان بر روی پرده رویهم می‌اندازند و 
برای دادن حالت طبیعی به آنها. از 
عینکهای مخصوص استفاده میکنند که یک 
شیشه آن برنگ قرمز و شيشه دیگر برنگ آبی 
است. وقتی که یک تماشاچی با استفاده از 
این‌عینکها به پرده می‌نگرد» این مراحل طی 
می‌شود : هردو عکس پس از برخورد به‌پرده؟ 
سفید و انعکاس, قبل از ورود به چشم 


نور پولاریزه 


فیلتر پولاریزه 


شکل سه - نور تقارب 


تماشاچی با فیلترهای رنگی موجود در روی 
عینک او برخورد میکند. در مورد فیلتر 
قرمز» نور پس از برخورد با آن بصورت رنگ 
قرمز وارد چشم تماشاچی مشود , اما تصویر 
آبی باتوجه به وجود فیلتر قرمز جذب 
. پس چشمی که پشت فیلتر قرمز 


ببیند و جلو تصویر آبی بدین‌طریق گرفته 

رد. عکس همین قضیه برای چشمی که 
پشت فیلتر آبی قراو دارد مادق است و 
بدین‌قرار چشم چپ و راست بینائی رنگهای 
TOE‏ 6 تشبتت بذ وک هاگ 
بی‌تفاوت میشوند . 


شکل دو- پولا ریزه شدن نور 


مهمترین مزیت سیستم آناکلیفیک آنست 
که تصویر هردو دید را می‌توان بطریقه؟رویهم 
انداختن » روی مواد حساس به رنگ چاپ کرد 
( که فیلتربندی ویژه‌ای را از لحاظ فنی اقتضا؛ 
. همچنین در موقع پخش هم وجود 
فیلترها ضروری است اما عیبش آنست که 
پخش فیلمهای تعام رنگی سینمائی بدین 
روش امکان‌پذیر نیست. حتی اگرچه دراین 
روش بدون کاربرد عینک تقریبا " تصاویر تام 
رنگی را خواهیم داشت اما سبعدی بودن 
آن از بین می‌رود وفیلترهای رنگی موجود در 
روی عینک‌ها هم اگر ساعات نمایش به‌حدود 
یکساعت و یا بیشتر بیانجامد سبب خسته‌شدن 
چشم تماشاچی خواهند شد . 


۳-سیستم سه‌یعدی پلاریزه 


تصاویر سینماثی تام رنگی برجسته؛ 


نور غير پولا ریزه 


فیلتر پولاریزه 


رب یافته یا پولاریزه 


حاصل این سیستم است و بیشتر فیلمهای 
ساخته شده به سیستم سه‌بعدی, تا بامروز 
از این روش سود جسته‌اند. سیستم پلاریزه 
شبیه آناکلیفیک است وتنها فیلترهای تعیین 
کننده در مرحله و فیلترهای بدل 
آنها در روی عینک‌های تماثاچیان پلاریزه 
است. اصول اولیه نور پلاریزه در شکل‌های 
۲ و ۲ بطور ساده نشان داده شده است. 
می‌توان تصور کرد که اشعه؛ نورانی دارای 

حرکتی در دو بعد است که نسبت بمجهت 
انتشار در زاویه‌ای راست قرار میگیرد . وقتی 
که یک فیلتر پلاریزه‌در سیر این نور قرار 
میگیرد» فیلتر نقش یک پرده کرکره را ایفا؛ 


میکند» در نتیجه فقط آن قسمت از امواج 
که به‌موازات خطوط فیلتر باشند ؛می‌توانند 
از لای آن عبور توری که بدین‌طر, 
راه خود را باز میکند بنام نور پلاریزه خوا 
میشود که بمعنی نوری دارای جهت ویژه 
است . وقتی که مطابق تصویر شماره ۳ نور 
پلاریزه وارد فیلتر پلاریزه؟ دیگری شود 
که دارای همان جهت ویژه باشند, سلما" 
هیچ اتفاقی نخواهد افتاد و نور بدون تفییر 
از آن خواهد گذشت. اما اگر نور پلاریزه 
وارد فیلتر دیگری شود که جهتش با آن ٩۰‏ 
درجه اختلاف داشنه باشد , جلوی نورگرفته 
می‌شود و هیج‌چیز از آن عبور نخواهد کرد . 
در هنگام نمایش هم » هر تصویر ازطریق 
پلاریزه مخصوص بخود پخش میشود و دو 
فیلتر اختلاف جهتی برابر با ٩۰‏ درجه با 
یکدیگر دارند . فیلتر پلاریزه‌ای که درمقابل 
چشم راست تماشاچی قرار دارد راهتصویری 
را که از طریق فیلتری که با آن ٩۰‏ درجه 
اختلاف دارد, سد میکند و تصویری را که 
باصطلاح از فیلتر پلاریزه" هم‌نامش عبور 
کرده آست از خود می‌گذراند 
تماشاچی بیرساند. اگر همه بطورحساب 
شده پیش برود این تصویر متعلق به‌چشم 
ات ا پوت همین مرعله از عطق 
ی چشم چپ هم اتفاق خواهد افتاد 
۳ انجافگگا فیلترهای پلاریزه؟ موردمصرف 
چه در مرحله* نمایش و چه آنهائی که بر 
عینک‌ها تعبیه میشوند, خاکستری هستند؛ 
ارزش‌های نور رنگی تحت تاثیر واقع نخواهد 
شد و درنتیجه نمایش فیلمهای تمام رنگی 
دراین سیستم امکان‌پذیر است . این‌مهمترین 
بستم سەبعدی پلاریزه است اب 
ا آن یکی اینکه این سیستم لزوم 
استفاده از صحنه نقره‌ای را تاکید میکند و 
اخیرا" استفاده از آن دسترسی دائمی 8 
وسایل نبایش مخصوصی را اقتضا؛ دارد. 


س سیستم واپسته به عدسی چشمی سه 
دی نی کر 


این تکنیکی است که بیشتر برای 
عکسهای ثابت مصرف شده است ولی 
اخیرا " در شوروی با افزودن وسایلسی 
توانسته‌اند آنرا به بعضی از فیلمهای سینمائی 
پیوند دهند . 


در این سیستم ‏ پرده نقش مهمی را 
ایفاء میکند و بدین‌ترتیب استفاده از هیچ 


نوع عینک ضروری نیست. در تصویر شماره 
چهار» بریده‌ای از عرض یک پرده مورد 
استفاده در این سیستم را می‌بینید که از 
دندانه‌های اره‌مانندی تشکیل شده است. 
وقتی که تصویری بدروی این پرده افکنده 
میشود, این شیارها آنچه را که از سمت 
راست بآن تابانده شده است روبسمت راست 
وآنچه را که از جهت چپ می‌آید رویسمت 
چپ می‌کند ۰ بنابراین برا 
تباشاچی که در وسط سالن سینا 
است چشم راستش حداکثر تصویر فرستاده 
شده از سمت راست و چشم چپش 


یازدهم 


دختر گمشده 


بروبیگر»آن سالهای خوش, زندگی برای روت : 


- فیلمبردار : ژول برتر - 


روی بولتینگ - بازیگران : ریچاردهریس ؛ کارن‌بلاک » مارتین لا ندو » بیف‌گوایر » دنیس 
وین : جورج گرنویل 


خانه بک مخترع وسایل بکانیکی و الکترونیکی بنام "دنی‌تراویس" در شرف وبران‌شدن است, 


ارزش‌ترین اختراعش را بقیمت ارزانی بفروشد 


وی همه‌کوشش خود را بکارمی‌اندازدتا جلوی این فاجعه را بگیرد ؛ و بهمین‌جهت مجبور می‌شود با 


حکم تخلیه صادر می‌شود + ولی تراویس دربرابر اجرای آن مقاومت بی‌کند. پلیسی را ب‌گروگان 


می‌گیرد و خواستار گفتگو بافزماندار ایالت می‌شود 


فرماندار» شهردار و رگیس پلیس درمقابل خواسته او مقاومت می‌کنند ؛ و تراویس می‌کوشد که 
ازطریق یک گزارشگر تلویزیونی, بافرماندار و مردم ارتباط برقرار کند. کوشش پلیس‌ها برای نفو 


به‌خانه او بی‌شمر بی‌ماند۰ و تراویس که 
خانه‌اش را ترک می‌کند . 


بانام "روی بولتینگ" کارگردان و تهیه 
کننده انگلیسی» توسط مری فیلم‌هایی په 
بازیگری هسرش "هیلی میلز" که 
سبک و تجارتي بودند و توسط " 


آن‌جایی می‌تواند, چهره‌ای 


مشخص‌تر از کارگردانش ارائه دهد» که اولا" 


وی از سطح آثاری متکی برتیپ و شهرت "هیلی 


میلز" درقالب سینمای تجارتی انگلستان 
دورشده و ثانیا " حاوی دید یک خارجی نسبت 
به‌جامعه آمریکا است. دید فیلمسازی بیگانه, 
کهبواسطه همین بیگانگی می‌تواند عامل بیطرفی 
رادرخود داشته باشد. دیدانسانی که خود در 
محیط زندگی ارائه شده دراثرش چنان غرق 
نشده, که وجودش بصورت جزثی از محیط 
درآمده باشد . 

ازسوی دیگر. این فیلم درپی موفقیت 
موجی ساخته شدء که یکبار در بحث مربوط 
بهفیلم "دادگاه مافیا" بدان اشاره شد و 
یادآوری شد که فیلمهابی با محتوای انتقاد از 
جامعه غرب در دهه هفتاد» بخصوص در 
سیتمای هالیوود » به‌عتوان منبع جدید پولسازی 
شناخته شده است و ناگزیر, یک‌چنین تلقی‌و 
برداشت تجارتی, هرفیلمسازی را مواجه با 
یک سری اشکالات خواهد کرد . 
فیلم با تصویرهایی از وزنه سنگینی شروع 
می‌شود , که با خشونت و بیرحمی تمام به‌تخریب 
ساختمان‌های مسکوتی یک محله مشفول است و 
سپس با پایان عنوان‌بندی (تیتراژ)» انسان 
مرکزی اثر را می‌بینیم که در میان این ویرانه‌ها 
حرکت می‌کند . 


۶۶ صلم 


شماره یازدهم 


پسرش زخمی شده؛ تسلیم می‌شود و با اتفاق خانواده‌اش, 


برخورد تراویس با وکیل مدافع ( که در 
دیدار دوم فیلم بخاطر آگاهی که نسبت به 
فریب تراویس توسط "وکیل" پیدا کرده‌ایم ؛ 
معنای بیشتری می‌یابد) » صحنه ابتدایی فیلم 
که درواقع درخدمت طرح خطوط اولیه‌داستان 
فیلم است » پرداخت تصویری دراین دوصحنه 
تاکید برمهابت وقدرت خردکنندگی وزنه) » 
تضاد کت چرمی رنگ و رورفته تراویس با 
دکوراسیون چوبی و نفیس دفتر وکیل که بیگانگی 
او رابا این محیط آشکارمی‌کند » تضادنماهایی‌که 
تراویس را برزمینه‌ای روشن شامل محیط باز 
بیرون » اما همراه با ویرانی و انهدام نشان 
.می‌دهد با نماهای وکیل که زمینه پشت او را 
دکوراسیونی زیبا اماخفه و تاریک تشکیل‌داده, 
نشان‌دهنده_تقابل و اختلاف میان دنیای 
این‌دوست . این دوصحته درواقع اصیل‌ترین 
لحظه‌های فیلم وا تشکیل داده‌آند» زیرا نه 
داستان فیلم‌تا آن حد گسترش یافته که تمامی 
ذهن و توجه فیلساز صرف داستان‌پردازی 
وپیش‌برد حوادث شود و از پرداخت‌تصویری 
اثر خویش غافل بماند» ونه ایراد شعارهای 
انتقادی و اجتماعی جای یکپرداخت‌صمیمانه 
وگرم را گرفته است . 
قهرمان محوری اثر, فردی است (هم 
چون خودکارگردان) که نسبت به جامعه آمریکا 
بیگانه است (یک ایرلندی مهاجر) ۰ وی انسان 
درستکار و صادقی به‌نظر می‌رسد که نمی‌تواند 
فساد موجود در جامعه را که آن را بسوی تزلزل 
ونابودی می‌کشاند » تحمل کند (رفتار خشونت 
آمیز او با متصدی اداره رفاه) » ولی برخورد 
او با واقعیت‌های جامعه بیشتر از آن که‌ناشی از 
تلخی این‌واقمیت‌ها باشد. ریثه در دنیای 
ذهنی این‌مرد دارند . 
دنی تراویس» آدم خیالبافی است که‌بیشتر 
دردنیای خیال و رویاهای خود زندگی می‌کند 


. داریوش آشوری 

احمد امینی 
:سعید خوش نیت 
:پروین زاهد. 


تادریک جهان واقعی ( چهبجا و هوشمندانه » 
شغل این‌مرد: مخترع» انتخاب شده) ولی 
آرزوهای او که درقالب اختراعاتش تبلسور 
می‌یابند, صرف گذران یک زندگی مادی‌ساده 
می‌شود . 

شکست او در زندگی مادی که بوسیله 
زندگی موفقیتآمیز "سروان گاریتی" موکد 
می‌شود» نشان‌دهنده مسیر متفاوتی است که 
تراویس درزندگی پیش‌گرفته است . 

برغم دئیای پیچیده و تکنیکی 
اختراعاتش, خود او در زندگی روزمره انسان 
ساده‌ای معرفی می‌شود که در برخورد با 
دشواریها و پیچیدگیهای زندگی نیز تلقی 
ساده‌انگارانه‌ای دارد» به‌سادگی قول یکوکیل 
حقهباز را می‌پذیرد ,مهم‌ترین اختراعش را به 
ارزانی می‌فروشد (باوجود پیش‌بینی او درمورد 
قیمت واقعی اختراعش و میزان‌احتیاج‌مادی‌اش» 
وی مغبون می‌شود) و بعد سرخوش و مطمثن از 
موفقیت » به‌بازی با جوانان می‌پردازد . 

دنیای او با ورود یک پلیس ( که بدون 
دلیل خشن بنظر می‌رسد) و دومامور تخلیه به 
خانه‌اش» مورد هجوم‌قرار می‌گیرد . 

خانه تراویس که با کوثش‌های او برای حفظ 
آن و وجود سهفرزندش و بخصوص اینکسه 
فرزندانش هیچگونه اتکایی جز او ندارند» در 
نهایت بضورت دنیای خصوصی او جلوه‌گر 
می‌شود که از طرف نیروهای قانونی جامعه 
مورد حمله قرار گرفته است. و این حملهاست 
که تراویس را وادار می‌کند تا از قالب یک 
قربانی خارج شود و چهره یکمهاجم را بخود 
Ww‏ 

گواینکه اصولا" حمله و خشونت پا 
بدون مقدمه و تا انداژه‌ای بی‌دلیل و غیرمنطقی 
به‌نظر می‌رسد. ( و این مسئله به دلیل ضعف 
فیلمنامه و فیلم است) ولی این‌حادثه نقطه 
عطف فیلم در داستان » شخصیت‌ها و پرداخت 
کارگردان است: 

آزاین لحظه به‌یعد است که تراویس: 
چهره عوض می‌کند و از یک مهره» به‌یک تعیین 
کننده بدل می‌شود (خواستن فرماندار, کثاندن 
گروه‌تلویزیون به‌خانهاش) و از این‌چاست که 
تمامی توجه کارگردان, صرف داستان‌پردازی 
می‌شود . 

بعداز این صحنه» مبارزه و تضاد ذهنی 
تراویس و جامعه ‏ به‌یک برخورد مکانیکی خشونبت 
آمیز تبدیل می‌شود که بیش از آنکه هرکدام از 
این برخوردها سنگی از بنای تماتیک ار 


باشند, صرفا" درحد تمهیدهائی برای جلب 
توجه بیننده و سرکرم‌کردن او باقی‌می‌مانند. 

قراردادن دستکاه تولید صوت با قرکانس 
بالا (که بعدا " بکاررماندن افراد پلیس می‌آید) 
درقفسه لوله‌های آب که در لحظه انجام این 
عمل, بی‌دلیل و بدون زمینه ذهنی بهنظر 
می‌آید (مگر آنکه او را آگاه نسبت بهرویدادهای 
بعدی بدانیم که این دیدگاه اصلا " درظرفیت 
فیلم و فیلسازش نیست) . و یا نشان‌دادن 
ظرف‌های پلاستیکی درزمینه نماهایی از افراد 
خانواده ( که بعدا" البته بکار تهیه ماسکضد 
گاز می‌آید) و استفاده از هر اختراع برای حل 
یک مشکل در برخوردهای او با پلیس (موتور 
برق و کاربردآن ,استفاده از اتومبیل‌خورشیدی, 
زنبورهایی که قبلا" روی آن تاکید شده) شکل 
نمادین شغل او و رابطه ذهنیاتش با حرفه‌اش 
رانیز درهم می‌ریزد ,واین‌طوربه‌نظر می‌وسد که 
مخترع‌بودن او بیشتر در جهت استفاده از آن 
دراین برخوردهای مکانیکی بکار گرفته شد . 
تا در رابطه با دتیای ذهنی او 

پرداخت کارگردان در این صحنه‌ها . یک 
پرداخت کاملا" و تجارتی است و 
پیشرفت داستان به‌میج وجه اجازه کوچکترین 
خودنمایی را به "بولتینگ" نمی‌دهد و او 
بجز پیروی از فیلمنامه» کار دیگری نمی‌کند . 

بااضافه‌شدن یک گزارشگر تلوبزیوتی بهجمع 
خانواده تراویس, علاوه برآنکه استفاده‌چنداني 
ازحرفه‌اش ورابطه آن با موقعیت "دنی* 
نمی‌شود ( بجز اشاره‌هایی که در سیر داستان 
خواه‌ناخواه وجود داشته - مثل اشاره"پاتول * 
بهاینکه اینجور آدم‌ها درمقابل دوربین چیز 
زیادی برای گفتن ندارندو..۰) سرگردانی 
فیلساز رابین شخصیت‌های فراوان اثر به 
ضف‌های فیلم می‌افزاید. وجود ماجراهای 
فرعی مانند رابطه فرماندار و معاونش و برخورد 
آن‌ها با شهردار, رئیس پلیس و سروان‌گاریتی 
وسرگردانی بولتینگ بین صحنه‌های داخل 
آپارتمان تراویس و محنه‌های خارجی ( وجود 
پلیس‌ها و مردم) و عدم توانایی فیلمنامه و 


فیلمساز درایجاد رابطه تصویری بین ايندو 
سطح» اثر را بسیار گسته‌تر از آنچه هست» 
جلوه می‌دهد. تا آن‌حد که وجود صحنه‌هایی 
مثل گفتگوی سروان کاریتی و هسرش و یا صحنه 
سخنرانی تلویزیوتی فرماندار بدون کاربرد 
اساسی و اصولا " اضافی جلوه می‌کند . 
آضافه‌شدن ابعاد فلسفی واخلاقی به‌اثر, 
مثل گفتار کاریتی مبنی‌براینکه تراویس یک 
قهرمان شجاع ولی ابله است» و بخصوص 
واکنش سطحی مردم در انتهای فیلم که در 
تمامی مدت هیچگونه اقدامی نکرده و فقط ناظر 
برخورد و مبارزه مذبوحانه تراویس با پلیس 
بوده‌اند و یک‌برتبه در پایان با دستگیری او 
زبان به اعتراض باز می‌کنند و شعار می‌دهند » 


وتاکیدهای صریح بولتینگ بروجود خوبی و 
بدی دروجود آدم‌ها , آن‌هم بصورت مطلق. 
که‌درنهایت به طرف یک‌قهرمن‌پردازی‌سطعی 
سیر می‌کند. (پایان فیلم را با خروج تراویس 
درحالی که پسرخون آلودش را درآغوش دارد ؛ 
بیاد بیآوریم ) , مشکلات و ضعف‌های پرداخت‌و 
ساختمان تصویری فیلم را نمایان‌تر می‌سازد. 

فیلم "دنی تراویس" و آثاری مشابه آن 
مانند "بروبیکر" نشان می‌دهد که موج تهیه 
فیلم‌های انتقادی اجتماعی با پیام‌های شبه 
فلسفی و اخلاقی » فیلمسازان بسیاری‌را در 
خود می‌بلعد و آنان را تبدیل به‌کارگزاران خود 
می‌کند . 


تاریخ نمایش از شبکهاول تلویزیون : جمعه ۶۲/۱۰/۳۰ 
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کوتو - محصول ۱۹۷۹ آمریگا - مدت 


۱ دقیقه 


هنری بروبیکر» استاد دانشگاه در رشته‌ی جرم‌تناسی» به‌ریاست زندانی منصوب می‌شود . او 
ابتدا به‌عتوان یک زندانی پا به‌زندان می‌گذارد تا با آنجا بیشتر آشنا شود . پس از آنکه سرانجام 
دست خود را رو می‌کند ۰ با کادر سرپرستی زندان ‏ بر سر نحوهی رفتار با زندانیان درگیری پیدا 
می‌کند . از این پس وقت او صرف بهبود زیست زندانی‌ها می‌شود و هم چنین با بزرگان شهر که هریک 


به‌تحوی قصد سوه استفاده را دارند» درمی‌افتد. 
زمن زتدان دفن شده ؛ قضیه را پی‌گیری می‌کند و 


انگیزه نمایش فیلم روشن است: احتگار» 
فساد » تبعیض نژادی , رشوه , خثونت و در کل 
ویرانی جامعه آمریکا . 

آما روی دیگر سکه درخور توجه است و آن 
گرفتن ضرب موارد فوق (بهرحال ) به‌طریق 

ˆ انتقاد از خود» و شوخی کار را بهآنجا کشاندن 
که زندان را شورا اداره کند . سئوال مهمی که در 
ذهن باقی می‌ماند این است که آیا سرآخر 


درنپایت کار با یاقتن اسکلت زندانیانی که در 


.. طبعا " شکست می‌خورد 


چیزی در زندانیان جابجا می‌شود و یا بالاخره 
در جدال نهایی» روزی پیروز خواهند شد؟ 
حتی بهرغم کف‌زدن و نا*یید در فصل نهابی 
فیلم . 

اتوبوس, زندانیان خسته و در زنجیر و 
وامانده را بعزندان 7614 11۵166 می‌سپارد . 
برج دیده‌بانی و درهای تو در تو آهنی که پشت 
به‌پشت هم قفل و کلون می‌شود , و حصارهای 


توری بلند و راهروهای دراز و تنگ , فضائی را 
می‌سازد که نمونه و الگوی اینگونه زندانها و 
خود» نوع تکامل یافته اردوگاههای کار اجباری 
زمان جنگ جهانی دوم است. موسیقی مثلا" 
ولایتی ( usc‏ «حنصدهه )› بهراحتی 
فضای مهجور و غریب افتادگی را الک می‌کند. 
صدای مارش‌گونه پا و نماهای از پائین ببالا 
برای معرفی آدمهای بدجنس, کارکرد پیدا میس 
کند. که به‌همراه تماهای بسیار نزدیک از سر و 
مورت نیز همراه است. (که البته بسیار بد 
است. ) . خشونت و بدی محیط از طریق ثلاق و 
کرم در غذا و خون (حتی ارزان) خرید و 
قروشی معرفی می‌شود . 

زندانیان زتدانبان , آدمهای مشکوک عینک 
دودی برچثم » و سرنگهبان و معاون و رئیس 
زندان و مقاطعه‌کار و پزشک دلال مسلک رشوه - 
خوار و هیثت مدیره و سناتور و فرماندار» 
آدمهای بدجنس قصداند و هنری بروبیکر, 


شماره یازدهم فیلم ۶۷ 


استاد رشته‌ی جرمشناسی ؛ آدم‌خوش‌جنس و 
قهرمان ماجرا است. زندانیان از سوثی قربانی 
خشونت و مطاع آدمهای بد هستند و از سوی 
دیگر لوازم و ابزار و موش آزمایشگاه استاد 
بروبیکراند که زندان را جولانگاه خوانده‌ها و 
شنیده‌ها و رساله دکترای خود می‌یابد . آدمهای 
اصلی فراموش شده در دست فیلمنامه‌نویس و 
استوارت روزنبرگ » زندانیان‌اند . 

درحاشیه قابل ذکر است که عدم تطابق 
آدمها با محیط و جور نشدن‌شان, باهم و با 
محیط و زبان نفهمی از مایه‌های کم‌رنگ فیلم 
است. نام آبراهام برای پیرمرد سیاه پوست 


کنایی است. ردپای مستله حل نشده کندی که 


در آمریکا هنوز طرفداران 


بسیاری دارد» در 
پس‌زمینه قصه پنهان است 


و بالاخره رایطه 


بروبیکر با آن خانم عضو هیئت مدیره زندان و 
قضیه‌ی جسد ۲۰۰ تن زندانی » در نسخه موجود 
نامفهوم باقی مانده است . 

فیلم تماشاگران بی‌شماری را بەلطف 
فیلمنامه پرجذبه تا به‌آخر نگه می‌دارد. اما 
آنچه من را نگ‌داشت » نرمش دیزالوها و نماهای 
دور (لانگ‌شات ) در معدودی از صحنه‌ها بود و 


چپارنفر که هریک تمثیلی از یک بعد 
چا وایسته هنتدد. در سلاا هر شال 
مخفی می‌شوند . آنها از صحنه‌گردانان ماجرای 
طبس هستند و درانتظار؛ تا این حمله به‌پبروزی 


پرسد + با ۵ مزیکا در این یله روابط 
آنها دگرگون می‌شود . 
فضای فیلم در ویلائی در شمال و با 


بازیگرانی خالی ار هو پس زمیدی وب قطع 
رابطه بافضای خارج» ما را محدود می‌کند که 
درخصوص این چهارچوب به بررسی‌بپردازیم . 
اولین‌موردی که در این محیط به آن 
برمی‌خوریم ؛ وجود سه‌بازیگر حرفه‌ای سینما ودو 
چهره»جدید است . و فیلمنامه ما راب 
این افراد درگیر می‌سازد . بازندگی » دوستی » 
دشمنی » و در مجموع روابط حاکم بر این جمع 
و به‌ویژه مرگشان . اما اطلاعات دریافتی ما آز 
این فیلمنامه درحدی نیست که این روابط رابه 
نحوی که برای کارگردان و احتمالا" بازیگرها 
مشخص است. هضم کند وبرداشتی منطقی و 
و احساسی از چهارچوب اين فیلم 
. سنگیتی فضای نوستالژی احاطه شده 
+ تماشاگر را می‌آزارد؛ و در ایجاد این 
اسای کامران سهم زیادوداود. اوتدها کے 
است که غیر از صحبت‌هایش در دیالوگهای 
فیلم » در زمینه* فیلم نیز گفتار او را می‌شنویم . 
تیا شخصیتی مرموز است‌که در رابطه با 
دوستانش از دورویی و ناروزدن دریغ نمی‌کنداما 
وقتی کهاو به ثابتیان آمپول می‌کندء 
احعاس زجرکشیدن ثابتیان مستقیم به‌ماهاگز 
انتقال می‌یابد و تماشاگر از این موضوع متاثر 


-می‌شود که این حس انتقال یافته» غلط و نابجا 
است .ودرست‌اینجاست که کارگردان‌از احساس 
غلق دة به وسا سيت فراش دق 


می‌ماند و نمی‌تواند در جبرانش کاری به‌انجام 
برساند. تقی‌نیا تا زمانی که درجائی ایستاده 
است» و یا دو نماهای مختلفی نشسته و مشغول 
دودکردن پیپ است» بارشخصیت محوری فیلم 
را بردوش می‌کشد » اما هنگامی که حرکت‌می‌کند » 
از این شخصیت دور می‌شود و شخصیت‌جدیدی 
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امن » دود زشندی ممتعود 


نمی‌خورد. و کسی را یارای مبارزه با او نیست. 

شخصیت او» فضای فیلم را اشباع می‌کند» 
فرصت ابراز وجود را از دیگر بازیگرها می‌گیرد 
و بر فیلم سنگینی می‌کند. تقی‌نیا » بازمینه 
چینی خود » تیسار, ثابتیان و کامران را وادار 
به قتل غلام می‌کند و خود نظاره‌گر این‌بازی 
خبیث است . این تیپ‌سازی, به ویژه‌در صحنه؟ 
نظاره بردفن اجساد در دوقتل بعدی, کارساز 
نیست و مخصوصا" در دفن تیسار, که خود 
تل اوست. رابطه بین تقی‌نیا و کامران که 
حتما " وابطه‌ای قوی و احساسی است» ازطریق 
بیان سینماتی الق* نمی‌شود ویا دیالوگ وگفتار 
متن برگزار می‌شود که در حد یک نمایشنامه 
رادیویی است 

همچنین دست‌نوشته‌های تقی‌نیا که دست 
آخرتوسط کامران ربوده شده و خوانده می‌شود 
مطلبی را برای تماشاگر بی‌اطلاع روشن نمی‌کند . 
اما کامران را به‌عکس‌العملی سریع و تحولی 
ناهمگون برای رفتن وا می‌دارد . 

مسعود بهنود به‌نقش کامران ؛ یکی دیگر 
ازمحورهای‌فيلم و در واقع هسته* مرکزی و محمل 
پیام فیلساز است» چون تنها شخصیتی است 
که تحولی دراو صورت می‌پذیرد. آن‌همیا 


نگاه‌کردن به چند کتاب و صحبت‌هایش درجمع 
دوستان و گفتار متن فیلم . بااین حال , بازی 
بسیار بد مسعود بهنود هم بیشتر ما را از درک 
این احساس بدور می‌سازد . 

داود رشیدی در نقش تیسار, به دلیل 
فیلم‌های بعد از انقلاب 


۸27 را درک ۳ »اما 
گاهی تفاوتهای بازیگری در سینما و تثاتر را 
نادیده می‌گیرد . 

بازی انتظامی فیلمه‌ای گاو؛ دایره 


مینا و حاجی وا را بیاد می‌آورد. شوخ 
طبعی و زیرکی در رفتارش کاملا" جاافتاده ولا 
او پیوند خورده است و همین »دیدن فیلم را 
آسان می‌کند . 

نکته‌های ریز و درشت» در فیلم فراوان 
است . کشته‌شدن غلام‌در منطقه کوچک شمال» 
پیگیری اهالی و احتمالا" خانواده‌اش را 
برنمی‌انگیزد ۰ و حتی کامران که با وانت‌بار 
او به‌شهر می‌رود کسی را مشکوک نمی‌کند» که 
ایتی بهتاباوری تماشاگر اضافه می‌کند. دلیل 

خاب حرکت آهسته در فصل کشته‌شدن 
دم ؛مبهم باقی می‌ماند . 

داستان طبس با آن آب‌وتابش رها و 
اهمیتش لوث می‌شود . لحظه‌های زائدی در 
فیلم وجود دارد که‌تدوینگرش آنها را در 
نیاورده و باعث کندی ریتم فیلم شده است. 


ملک خان) در فیلم القاکننده چه مطلبی 
است» و برای هرکدام از افراد چه ویژگی را 
دارد » معلوم نیست .و بیش از ۲۰بار نمای ویلا 
رانشان دادن » از محوکردن کلی در جلو و 
واضح‌کردن ویلا و یا برعکس چه استفاده‌ای 


کارگردان : -بازیگران : ۶ - محصول شوروی . 
لا" دختر کوچک فرمانده پارتیزانبّ 


برده است؟ چرا دویدن‌های کامران در اطراف 
ویلا طولانی است و حرکت افقی دوربین برروی 
سطح دریا و سپس زوم به عقب کسردن و 
دیدن جمشید مشایخی درکادر چه نکته‌ای را 
روشن می‌کند؟ شاید دریا احساس ناآرا 


"باباپانانی" - دریگ بورش هوایی: مادرش زا ۸ 
می‌دهد و جنگلبان پیری او را پیدا می‌کند . نازی‌ها به‌هویت اوبی می‌برندو برای‌دستگیوی 


بابایاناس»؛ او را گروگان‌می‌گیرند» پارتیزانبا در پایان فیلم » به‌نازی‌ها بورش می‌برند ولنا آزاد 


می‌شود : 


"دختر گمشده ", فیلمی است از سری‌آثار 
مربوط به‌نهضت مقاومت در شوروی اشغال شده؟ 
جنگ جهانی دوم . در این فیلم , با آنکه 
بانند دیگر آثار مسول» از تجزیه و تجا 


احساساتیگری نیفتد . ساختار فیلم » به‌گونه‌ای 
است که توجه تماشاگر را به روی سرنوشت "لا " 
متمرکز می‌کند , دراینجا دیگر مجالی برای 
پرداختن به چرای خیانت کدخدا و یاهمکاری و 
پایداری پیرزن» پزشک دهکده» جنگلبان 
ویانکوی جوان باقی نمی‌ماند. پیداست که 
هدف کارگردان» تنها بازآفرینی رویدادی 
است که در حول و حوش نهضت مقاومت 
مردم آن‌کشور رخ داده است. 
اهمیت رویداد نامبرده, که سوژه* فیلم است » 

کاهد . 

آنچه به فیلم ارزش می‌بخشد » افزون بر 
فیلمبرداری» ریتم مناسب» رنگ و صحنه 
پردازی و پیوند درست و سایر وسایل‌تکنیکی , 
مواردیست که در زیر بدان پرداخته‌می‌شود : 

نخست نگاه غیراحساساتی به رخدادهای 
فیلم است. با آن‌که گرفتار شدن دختر بچه‌ای 
بی‌پناه درحوادثی تلخ و سخت » دردآور است » 
اما اثری از دلسوزی سطحی و مبتذل - مانند 
گریاندن بچه و پخش آهنگ غمناک و 
در فیلم وجود ندارد. پرداخت فیلم » 
است که دلسوزی و تاثیر عاطفی , 


اما اين» از 


ساخته‌ی ! هانیو زوگوشو - محصول ڑا 


داستان فیلم . 


فرگد- 
"ساداهارو" (پدر خانواده) وارد می‌شود 


ریخ نمایش از 


یکجا به‌عهده» تما شاگرگذاشته می‌شود . 

دوم » بلاهایی که درمتن مبارزه برای 
رهایی برسر کودک می‌آید » گریز ناپذیراست. 
ازاین نظرء ترس و امید و ثادی و غم 
همواره درکنارهم » در فیلم چهره می‌کند. 
آزاین‌نظر فیلم پیامی درخور توجه باخود 
دارد. و برای رساندن آن» بهشعار چگ 
نمی‌زند,_ بلکه کوشش همگانی مردم - 


رح 


اول تلویزیون : ۶۲/۱۱/۳۶ 


زندگی یک خانواده ۱۳ نفره است . مادر (توراشی مارا) در صبحگاهی برای 
کوچکترین دختر خانواده خاطراتثن را بازگو می‌کند 
مهم انجام گرفته است . هر اتفاق در جهان بیرون خانواده بشکلی مابهازائی 

واقعه اصلی در ۱۹۲۵ رخ می‌دهد که "تورا " 


زمان‌بندی وقایع فیلم متناسب با رویدادهای 
در دنیأی خانواده پیدا 
طی یک مراسم سنتی بعنوان عروس به خانواده 


بتدریج آنها صاحب فرزندانی می‌شوند تا رتم به ۱۱ 


می‌رسد . در دو نویت ۲ و ۵ ساله پدر خانواده به خدمت نظام می‌رود و سالم از جیه بازمی‌گردد 


فیلم بر باس عکل‌گیری و بسط زاد و ولد و گذران زندگی خانواده‌ای روستائی 


سالهای خوش فیلم بسیار بدی 
درست است که از سینمای متين و آرام 
شرق دور ژاپن می‌آید اما بد است, درمت ات 
که نفس زندگی و ضربان آرام گذران روزگار را 


در زاين بنا شده 


می‌کوشد که بگوید اما بد است . بد است"چون 
حرف خود را نمی‌تواند که بزند و فیلمسازی که 
نتواند حرف خود را بزند فیلساز بدی است . 
سوژه» موضوع» داستان» غیرداستان؛ فضاء 


مثایخی در ظاهر آرام‌اوست - و اماهای 
یگ : 


جنگلبان و پسرش ودوستان "یانکو" 
کوچولوها . پزشک دهکده و پارتیزانها - 
جز“ بهجز؛ و با ظرافت بازنازی می‌کند 

سوم » پیوند خوردن سرنوشت "لنا" با 
دیگر مردم است... یورش پارتیزانها, اساسا" 
بخاطر صدها اسیر محکوم به‌مرگ انجام‌می‌گیرد , 
در فیلم اگرچه "لتا" در بین دیگران برجسته 

مود » اما رویدادهای فیلم نشان‌می‌دهد که او 


یکی از آن هزاران مردم است که تنها راه 
رهایي‌ثان_پایداری وتلاش است. لبخند 
"لنا " در نمای پایانی » گویای همین مطلب 
است . 
۰ 
0 


رنگ , سکون و ۰۰۰ و حتی نفس پیام نمی‌تواند 
فیلمی را نجات دهد . 

اگر یازده فرزند "توراشی‌مارا " ۱۲ فرزند 
و یا ۸ فرزند می‌شد قضیه چه فرقی می‌کرد ؟ در 
اصل تفاوت می‌کند که ۵ دختر باشند و یا ۶ پسر 
و یا برعکس؟ مادربزرگ کر است؟ و یا دید چشم 
خوبی ندارد ؟ چرا "ایاکو" به "هوکایدو" می‌رود 
و مثلا به #8 نمی‌رود؟ اصلا اسم‌ها را 
چگونه از " ایزوتومو" کدام 


"سوزومو" کارمند استانداری است یا شهرداری؟ 
ناراکو دختر است پا پسر؟ و بالاخره کلاف 
سردرگبی از اسم‌ها که در ذهن تمی‌ماند و در 


شماره یازدهم فیلم ۶۹ 


فیلم هم نقشی ندارد, چه دردی را درمان 
می‌کند؟ 

به مترادف شدن زمان‌بندی فیلم برسیم . 
پائیز ۰۱۹۲۵ و مشکلات سیاسی ۰۱۹۳۱ سال 
۵ ۰۱۹۳۸ ۰۱۹۴۰ ۲۱۹۴۲ ۰۱۹۴۴ و 
۵ که در هریک از این‌سالها اتفاقاتی مي‌افتد 
که پدر یا به جبهه می‌رود ویا از جبهه برمی‌گردد 
و کی و چگونه ژاپن تسلیم می‌شود به این فیلم 
مثلا ساده روستائي آرام و واقع‌گرای بی‌جنب و 
جوش و غیررومانتیک چه دخلی دارد؟ 

ما قبل و بعد از تماشای "آن سالهای 
خوش" بخویی می‌دانیم که ایک خانواده سنتی 


روستایی ژاپنی یا بذر می‌پاشد و یا درو و حرمن 
می‌کند و یا کرم ابریشم پرورش می‌دهد و یا ماهی 
صید می‌کند . هر محصل دوره اول راهنماثی 
ا که ژاپنی جماعت" کم می‌خورد و کم 


انی مايش از از شبګه اول تلویزیون : ۶۲/۱۰/۳۸ 
زیل‌دیردن » محصول : ۱۹۶۲ انگلستان » مد. 


می‌خوابد و کم حرف می‌زند و پرکار است و 
سربزیر است و شرور نیست و با مشکلات زندگی 
دائم دست و پنچه نرمم‌کند. پس دیکر چه 
لریمی دارد. فیلم "آن سالهای خوش" را 
دیدن و مهمتر آنکه چه ضرورتی دارد اصلا فیلم 
ساختن . زندگی و واقعیت قرص و استوار از ازل 
بوده است و تا روزی که خدا بخواهد زمین 
خواهد ماند . اگر فیلمساز در مقوله کارش و در 
واقعیت دخل و تضرفی نکند املا چه مرشی 
است فیلمسازی و يا اصلا خلق دوباره هنری و 
بازآفرینی واقعیت و یا امطلاحاتی در این 
حدود چه معنی می‌دهد؟ مگر قرار است ما از 
طبیعت و زندگی و آدمی و مصائبش کپی برداریم 
و کدام رونوشتی است که مطابق با اصل از کار 
دربیاید؟ 

فیلم " آن سالهای خوش" فیلم کسالت‌آور 


نمایش: ۸۷ دقیقه . 


در استان دورهام انگلستان» خانواده هریس (جان» بت و روت ) روزی را با هسایگانشان در 
کنار ساحل می‌گذرانند. حادثه‌ای رخ می‌دهد سا بضر شانوا وق دوه دردد هار 
بچه‌اش را در دریا نجات دهد اما از کمک به‌فرزند خود درمیماند. کودک کارش به‌بیمارستان کشیده 


ی قود 


و دکتر از بزازن ندفول تی فوزیتهای پزشکی 
1 لازم را به‌بدن کودک تزریق کند E Ey‏ فرقه‌ایا 


شکی و طبیب سا 


الج دخترک تصیم می‌گیرد تا 
اش (یموریتن *) مقأومت می‌کند 


و اجازه نمی‌دهد » و کودک تلف می‌شود . دکتر معالج قضیه را بی می‌گیرد و کار به‌دادگاه کشیده می- 
شود . در گیر و داریک دادگاه طولانی » عشق و اعتقاد در ترازو سنجیده می‌شود و با تبرکه شدن جان 
پل هریس, اعتقاد شاید هعه‌چیزهای دیگر را درخود محو می‌کند . 


زندگی برای روت " فیلم سهل و ممتنعی 
است . انگیزه نمایش فیلم سطح سهل فیلم را مد 
نظر داشته اما بررسی سطح شآید پیچیده‌ترفيلم 
موضوع این یادداشت است. 

فیلم درباره* چیست و حرف خود را چگونه 
می‌زند ؟ 

فیلم درباره* سنجش نظام ارزش‌ها است. 
بهزان دیکر. سیک و مکی گردن ممیارها و 
محک زدن تفوق برتری‌ها نسبت به فرو - 
افتادگی‌ها و يا به‌زبان ساده, اینکه چه‌چیز بر 
چهچیز دیگر ارجح است. آن چیزها کدامند؟ 
شماری از آنها را فهرست می‌کنیم 

وظیفه, عشق» انسانیت» وجدان » فرقه؛ 
اعتقاد , ایمان » عقیده و احساس, 

صحنه‌های کشدار و بد دادگاه, بقدر کفایت 
با فلسفه و سفسطه و ترکیب همه اینها باهم » 
بظاهر. آنچه را که در فهرست آمده, کاویده 
است. اما چون همه‌چیز را کوشیده است تا 
بگوید , خود تازه مشکل آفریده است. چرا که 
مفلق گفته و صریح حرف نزده است. 

و بالاخره , راستی فیلم درباره چیست؟ 

آنچه در سطح آولیه جریان دارد و شاید 
انگیزه تمایش را موجب شده است » تخطثه کردن 
و پوثالی جلوه دادن اینگونه فرقه‌ها است. (و 
بهتر است وارد این بحث نشویم که فرقه کدام 
است و اعتقاد چیست و توفیر اینها با ایمان 
کدام است. فیلم سودای دیگری دارد. ) صحنه 
ماقبل آخر فیلم که جان پل هریس متبرک و 
بظاهر آسوده از دادگاه رها می‌شود و از فشار 
وجدان (انسانیت و غیره) می‌خواهد که خود را 


e‏ فیلم 


بزیر اتوبوس بیاندازد تا که وسیله دکتر ناجی از 
مهلکه بدر می‌رود» شاید. برای خیلی از 


چنین می‌گوید که مثلا "آدمیزادی اسیر و دربند 
عقایدی موهوم می‌خواهد که با خلاصی خود 
(خودکشی ) متنبه و رستگار شود . 

صحنه آخر فیلم اما که جان پل هریس مردد 


و درمانده و ۰۰۰ در کنار ساحل می‌ماند و فیلم 
روی این صحنه بسته می‌شود » صحنه کلیدی و 
حرف فیلم است. چرا؟ 

جان پل هریس در بین فهرست یاد شده» 
اب کرده است و به‌گذران 
همسر اختیار کرده و 
و شفلی داشته و درشهری 
بر او وارد می‌شود و 


قرار ا که ماع[ سو* انتخاب خود 
را پس بدهد . او یک تنه علیه همه‌چیز و سمه‌کس 


سر اتفاق » رای دادگاه زمینه را طوری برایش 
فراهم می‌آورد که ثابت‌می‌کند او انتخاب 
درستی کرده است و می‌تواند آزاد باشد . اما او 
در نیمه راه دیگری متوقف می‌شود» چرا که 
بخاطر فرقه» تنها یک داده است و 
قانون هم که فرقه او را برسمیت می‌شناسد . لذا 
او بظاهر توانسته است که خود و فرقه‌اش را 
ثابت و تحمیل کند و دیگران هم با چنین 
نگرشی ستیز ندارند. حال او می‌ماند و عذاب 
وجدان و عاطفه و ... و فرقه‌ای که پذیرفته 


و بی‌رمق و حتی بدور از واقعیتی است که نه 
حرفی برای گفتن دارد و نه اگر حرفی دارد - 
قادر است که حرفش را بگوید , ما که حرفسی 


شده است . برای او, کوشش و انگیه‌ای نمی‌ما ند 
تا فرقه خود را بسط دهد و در آن مستحیل شود 
و باعلا درجه برسد , چرا که دوئل را در نیمد 
راه برده است . او اگر فرصت می‌یافت و قربانی 
می‌شد. و دادگاه او را مقصر می‌شناخت, شاید 
هم عذاب وجدان a‏ ۳ بخود 


مکی ات . و از انرو صحنه پايا 
درحالیکه کودک از دست داده و ی 
عالم تصورات و خیال فرقه‌ای) نرسیده و مردد 
و تنها در ساحل باقی می‌ماند» برایش یک 
شکست محسوب می‌شود . 

حال می‌بینیم که حرف فیلم آنچنان هم 
پیچیده نیست اما مشکل از ساختار فیلم و 
فیلمنامه است و حرف را چگونه زدن مطرح 
می‌شود. جدال وظیفه و عشق و ایمان و 
برخوردثان باهم و درهم ؛ در سینما موضوع 
تازه‌ای نبوده و نیست . اما فیلم (به‌لحاظ مثلا" 
صحنه‌های طولانی دادگاه) قلنبه و هضم نشده و 
ثقیل و عبوس و فیلسوف مابانه» می‌کوشد تا 
برای خود راه باز کند که موفق هم نمی‌شود. 
فیلم در دستهای کارآزموده‌تر و با فیلمنامه 
ندیگری می‌توانست اثری دلپذیر باشد که 
نشده است» چون بهرحال در متن کار لااقل 
آنقدر توان بالقوه وجود داشته که نگذارد به‌هرز 
برود اما با دریغ چنین نشده است. 

٭ (پیوریتن - خیم فرقه‌ای از 
پروتستانهای انگلستان که زمان الیزا علیه 
سن رمذقبی هیام کردنت ی طرفقار مادگی :در 
نمایش بودند» نوعی پاکی دین») ۰ 


بقیه ازصفحه ۳۳ 


صف فیلمای... 


فیلساز سرشتاس اسپائیایی نظر را جلب می‌کرد 
(کارگردان دیگر فیلم » هانری کولیی است) . 

از فیلمپای ضد نازی؛ بیشترین تعداد را 
کشورهای اروپای شرقی داشتند ۰ ولی گاه گاه 
آتاری متل "مبارزه در ونيز" ساخته جان فرانکو 
پوسیو» محمول کشور ایتالیا ‏ *فوار وترال‌ها * 
از شوروی, "گروه گمشده " از آمریکا و "تفنگ 
کته" محصول کثور فرانسه نیز در این زمینه 


دیده شد . 


مستند دیدنی آنتونیو کلیماتی و ماریو مورا 
یعتی "انسان وحشی» حبوان وحشی " را نیز 
بتوان در این رده جای داد د 

های روانکاوانه نیز داشتیم؛ مثل 


"سی‌بل" و "سراب" که هردو محصول کشور 


آمریکا هستند . 


۳ فیلم سامورابی بي‌اهمیت با نام‌هاي 
"عبور از رودخانه استکس" و "ده لاوا 

E‏ شتیم با نامهای 
"ات ال متا ازل Rê‏ و "اه 
کتوما " که فرسنگ‌ها از حماسه‌های واقعی فاصله 
داشتند, 


نظر روشتی » ته از طرف مسئولان و نه از جانب 
صاحبان فیلم و سینما بر وضعیت تمایش فیلم 
حاکم ثیست. و صرفا" خالی نماندن پرده 
سینماها و بسته نشدن دفترهای پخش فیلم ؛ 
دلیل اصلی نمایش همه این آثار است . 

اکثر این فیلم‌ها» با حذف و تفییرهای 
بی‌شمار به‌نمایش درآمدند, که حداقل تغییر 
مفپوم کلی و جزیی مها و درنبایت دکرکوتی 
کامل داستان فیلم را به‌همراه دارد . 
شمونه‌های دست به‌نقد 
رودزیا , برادران چروی؛ و هیولای روز شاهدی 
بر این مدعایند . یپرحال این یک بررسی کلی 


بود از سینماها و فیلم‌هایشان در سال گذشته 
البته آخاری که به‌دلایلی جای صحبت و یادآوری 
داشتند » وگرنه می‌توان به‌این مختصر دهها نام 
دیکر مانند. دختر کشده» آوای سپید» پسرک و 
دزد دریاء تنها علیه ظلم . خشم دلاوران. در 
جنتچوی التاین: دانتان دریا. دختر 
پارتیزان ؛ زره پوش و ... اضاقه کرد مثل این 
که کاقی است ! زیرا این نامها تفییری در امل 
موضوع - و یا اساسی‌تر بگوییم در اصل مشکل - 
نمی‌دهد . 

در یایان باید یادی کرد از فعالیت‌های 
جنبی مائند خانه فرهتگ بنیاد ستضعفان که 
مدتی است » آثاری از کشورهای مختلف را در 
سینما قیام (سینه‌موند سابق) برای اعضای خود 
به‌نبایش درمی‌آورد. که دربین آن‌ها انواع 
فیلم ها دیده بی‌شود . 
هم چنین تمایش آثاری چون "کاندی" و 
تی " در سینمای هتل استقلال "برخورد 
نزدیگ از نوم سوم" در سیمایهتل آزادی و 
"راکی " و "فرودگاه ۷۷ در سینما تگاتر قصر بخ 
که به‌دلیل محدودیت تماغاگران آنهاء در 
محدوده ۱ 


بحت نمی‌گنجد. 


میشود و اینکه دقیقا" مشخص شود که از چه 
زاویه‌ای بايد دو تصویر برروی پرده انداخته 
شود , باتوجه به اینکه خوب تصویر 
سه‌بعدی دراین روش تنها از محدوده باریکی 
بنام "منطقه» دید" در داخل ساختمان 
سینما دیده خواهد شد. وجود چنیسن 
محدودیتهانی است" که این سیستم را برای 
نمایشهای مکرر غیرعملی میسازد. حتی با 
توجه باینکه دید کامل رنگی و تکام 
از عینک در این سیستم وجود دارد» 
محدودیتهای دیگر بجای خود باقی‌هستند. 
هولوگرافی در این سیستم ؛ قاعسده؟ 
دوتائی بودن تصویر بنحوی 
یعنی بدوتصویر چشم چپ و چشم راست‌نیاز 


تشه 


که بسیار بزرگ شده است 


شکل چهار -_(نوع سوم ابداع شده در شوروی) 


هست اما راههای دیگری برای دیدن و با 
چشم پوشی از آن تصاویر وجود دارد سرانجام 
باین نتیجه میرسیم که تصویرگیری واقعی 
سمبعدی: همین روش است. مراحل کارروثر 


هولوگرافی نسبت به عکاسی مرسوم خیلی 
متفاوت است و استفاده از عدسیها وا 
و نورلیزر بعنوان تنها منبع نور مورداستفاده 
را ایجاب میکند. تصویر هولوگراف بدست 
آمده شبیه یک عکس نیست و تصویری از 
موضوع برروی فیلمی ثبت نمیشود. تصویر 
هولوگرافیک تصویری است شبیه با نچه که ما 
درآئینه از خود و محیط اطرافمان‌می‌بینیم , 
این تصویر با استفاده از عدسی ی شکل نعي کیرن 
ولی بصورت برجسته جلوه میکند و باتوجه 
بهاندازه» آئینه می‌توانید درهمه" جهات 
بیفکنید و حتی بیالا و پائین تصویر هم‌نگاه 
کنید . بهرحال امکان‌آنکه چنین تصویری را 
بتوان برروی پرده انداخت و یا منعکس کرد 
ویا بنحو عملی آنرا برای استفاده عموم بزرگتر 
کرد» وجود , تدارد. اندازهه یک تصویر 
هولوگراف باتوجه به اندازه* فیزیکی فیلم 
عکاسی مورد استفاده دراين روش؛ محدود 
است . به‌این معنی که برای پدیدآوردن یک 
عکس یک مترمريعي » احتیاج به فیلعی با 
طول و عرض یکمتر خواهیم داشت. بنابر 
این محدودیت بنیادی برسر فیلمهای 
سینماگی باتوجه به‌وسعت دامنه؟ پخش آنها 
کاملا " بدیهی | 


ازصفحه ۴۲ 


پوسترء شناسنامة... 


که طراحی پوسترش بهاو واگذار شده» چه 
می‌خواهد به‌تماغاگر بدهد. میخواهد با او 
جدی برخورد کند و با ساعضی لو را سوکرم 
کند. لحن پوستر» رنگ, ترکیب و شیوه؟ 
کار پوستر از همین‌جا پیدا می‌شود . بعدیاید 
روانشناسی جاسه را بخوبی بشناسد. فیلم را 
طوری با پوسترش معرفی کند که وصله*ناجوری با 
روحیه جاسه نشود . حناسیت‌های قرم و رنگ 
جاعه را بداتد. یفهمد چگونه توجه را با چه 


مردم در ته ذهنشان نقاشی تصویرها را نوعی 
قلب واقعیت و بزک‌کردن و دروغ را واقعی‌جلوه 
دادن می‌پندارند . مردم فیلم را از روی عکس- 
های داخل ویترین بیشتر حس می‌کنند تا از 
روی نقاثی‌های پوستر بزرگ بالای سر در 
آن . همه از روراستی خوششان می‌آید. 

اید ایجاد تفاهم کرد. این روش را من 
خترگارهایج: همیخه: بکار:می‌برم ‏ عتتمی ,با ایراز 


وبیان تصویری و فنی حرفهام ۰ بنابراین در 
ترکیپ‌بندی شکل‌ها و رنگ‌ها و حروف و مفهوم 
پوسترها هرچیز را از خود واقعیت می‌گیرم و در 
جای نا قسیم یخی خوافاً و وافج و 
بدون شلوغ‌کردن - که نگاهتماشاچی گیج شود - 
قرار می‌دهم . هممچیز به‌سادگی درجای خودش 
است. رنگ‌ها متقص و خالی هستند .هنچچیز 
درلابلای چیز دیگری پنهان نیست. اما چون 
زبان پوستر زبانی ایجازگو و خلاصه ومختصر و 
مفید است. از هر چیز نان“ کوچکی سلرح 


می‌شود . باید کم و گزیده گفته شود . سئله 
فقط درحد اشاره باید بیان 27 . باید فقط 
"ف" را گفت تا همه متوجه* " فرحزاد "شوند. 

۷ 


دومین دوره مرکز آموزش فیلسازی طی 
مراسمی با پیام مپندس مير حسین موسوی 
تخست ووی و با سختراتی حجت‌الاسلام خامی 
وزیر ارشاد اسلامی, قاعم مقام و ساونین این 
وزارتخانه , صبح روز پانزدهم بهمن‌ماه در باغ 
فردوس برگزار شد . در این‌مراسم که تنی چند از 
مستولان مملکتی نیز حضور داشتند» ابتدا پیام 
آقای نخست‌وزیر خوانده شد . 

نخست وزیر در پیام اخود با تشریح وضع 
سینما و فیلم‌سازی در قبل از انقلاب اسلامی» 
یادآور شده بود که فیلم‌سازی و سینما پس از 
انقلاب اسلامی بر روی شوره‌زار تاگزیر به‌کشت و 
رویش گیاه و درختان تناور و با طراوت هنر 
اسلامی است . تخست وزیر اضافه کرده است : 

"سینمای اسلامی ایران امروزه محدود به 
سالن‌های سینما ثیست. ساجد و تکایا» مراکز 
فرهنگی اسلامی و همه‌وهمه با این هتر صنعت 
آشتی کرده‌اند... سینماگر سلمان ایرانی از 
این استعداد آماده باید بهترین بهره‌ها را برد 
و مردم چهان را نیز قراموش نکند که از اهم 
وظایف او در زمینه صدور فرهنگ انقلاب اسلامی 
فیلسازی در سطح جهانی است ۰۰۰ دیر و دور 
ليست که ما خود سیتمایی مستقل داشته باشیم . 
بدیپی است که ضعف‌های موضوعی و تکنیکی در 
این تولد و رهد تا مدتی همراه فیلسازان 
خواهد بود بخاطر داشته باشیم که این راه 
طولانی رو به‌افقی روشن دارد . آزمون و تجربه 
کردن با خطا همراه است دل بدهید به‌حقیقت و 
خداوند که همه درها گشوده می‌شوند و سختی‌ها 
آسان. 

تن اپام عست وریرء مدد على آفلیت 
عشری » سرپرست مرکز اسلامی آموزش فیلمسازی 
شرحی از سوایق و عطکرد . انجمن سیتمای 
جوانان را بیان داشت و اعلام کرد که انجمن 
طی دوره فعالیت‌های خود. توانسته ععداد 
زیادی فیلم‌های آماتور تهیه کند » که تعدادی از 
آنها در فستیوال‌های گوناگون شرکت کرده‌اند . 
اشئی عشری افزود : "این مرکز هم‌اکنون در دو 
بخش فعالیت می‌کند . بخش آموزش فیلم‌سازی + 
عکاسی و فیلم‌سازی هشت میلیمتری و بخش دوم 
تولید فیلمهای هشت میلیمتری است . البته در 


Yr‏ فیلم شماره یازدهم 


گشایش 
دومين 
دورة 


مر کڑ 
اسلامیی 
آموزش 
فیلمسازی 


کنار فعالیت‌های یاد شده ؛ برگزاری جشنواره‌ها 
برای فیلم‌های ‏ میلیمتری به‌ناسبتهای مختلف 
توسط این مرکز صورت می‌گیرد . 
پس از اتتی عشری» حنبت‌الاسلام خاتمی 
وزیر ارشاد طی سخنانی در اهمیت سینما و نقش 


+ عطسی يك دورة سه ماه 
همراه با نمایش قیلسهای 
نئور تالیستی ایتالیاء کامران 
شیردل دربارة زه‌ینسه‌ف‌ای 
تاریخسی و زیبایسی شناسی 
نئورنالپسم سغنرانی می‌کند 


|سينماىننورتليىتىايتالا| 
۳ 
سس 


انجمن فرهنگی ایتالیا, یک دوره 
آموزش هری را اختصاص به معرفی سینعای 
نثورتالیستی ایتالیا داده است . در این 
برنامه همزمان با نمایش آثار سینماثی 
برجسته این دوره, کامران شیردل در 


مور الیسم درانحمن فرهنگی ایتالیا 


هنر گفت : 

"سینما از اهمیت زیادی برخوردار است و 
این اهمیت ناشی از تفاوتی است که بین علم و 
هئر وجود دارد. این تقاوت ؛ صوری › محتوائی 
و ماهری است و همچنین تفاوت در تعریف و 
کاربرد و مخاطبا شیر هست» هثر می‌توانذ 
اثرات ظریفی بر روی ذهن‌مردم جامعه داشته 
باشف» و بخاظر همتندرغور اهعیت اشتا: و 
در جامعه‌ای که در حال سازتدگی است نمی‌توان 
از این اهمیت گذشت . 

در یک اثر علعی » اندیشه در برابر نظر 
قرار می‌گیرد. در حالیکه در یک اثر هنری» 
اندیقه در براین احساس قراز داردده ولی کاربره: 
هنر بیشتر از علم است . و هثر بیشترین کاربرد 
ابزاری را دارد. دردنیای امروز هثر دراختیار 

قدرت مادی و برای برگردانیدن عواطف انسانها 

بسوی جوی است که خواست قدرتها می‌باشد . 
هنر اگر در اندیشه‌ای والا باشد» می‌تواند 
بسرعت جاسه را بسوی پیشرفتهای سنوی سوق 
دهد؛ و در صورت عکس؛ می‌تواند جاه را 
دچار پوچی و انسان رابه‌صورت ابزاری 
فا" 

در پایان این مراسم: مقامهای ستول 
حاضر در جلسه؛ از تمایشگاه عکس هنرجویان 
قیلسازی» بازدید کردند. 


معرفی این مکتب سینمائی از دیدگاههای 
تاریخی و زیباتی شناسی سخن می‌گوید. 
سرفصل‌های مهم موضوعات سخنرانی 
کامران شیردل عبار تست از: تعریف و 
خاستگاه تثورتالیسم , روسلینی و فیلمهای 
جنگ و نهضت مقاومت , فیلمهای دوران 
بعد از جنگ , آثار کمدی و طتزء و سکونتی 
ودسیکا . کسترش تثورکالسم ۰ بارت 
مبدا' نئورثالیسم  .‏ پدیده زاواتینی» 
نگورئالیسم و تاریخ , نگورئالیسم و معنویت » 
آینده و تاثیرگذاری نکورتالیسم , و + 
این دوره آموزشی که 
حدود سه ماه بطول خواهد 
انجامید , تعدادی از فیلمهای دهه اول این 
دوران تاریخی سینمای ایتالیا 
(۱۹۵۵ - ۱۹۴۵) به نمایش در می‌آید و 
مورد بررسی قرار می‌گیرد که عبارتند از: 
واکسی » امبرتودی, طلای ناپل و سقف 
(ویتوریو دسیکا) - پائیزا, فرانچسکو 
دلتک خدا و آلمان سال صفر (روبرتو 
روسلینی ) - زمیسن می‌لوزد , زیباتسوین » 
وسنسو(لوکینو ویسکونتتی )- بهاراست ۰۰۰۰ 
داستان عشاق بینوا , دوشاهی اميد زیر 
آفتاب رم , رومئو و ژولیت (رناتو کاستلانی ) 
- رم ساعت یازده و شکار تراژیک (جوزبه 
دسانتیس) -راهزی (آلبرتو لاتوادا) - 
زندگی در صلح (لوئیچی زامپا) - پاسبان 
و دزد (استنو و مون - ناپل میلیونر 
( ادواردو د فیلیپو) - وقایع یک عشق» 
خانمی بدون گلهای کاملیاً (میکلانجلو 


شرکت فجر ايران برگزار کرد: 


سمینار روشهای 
عکاسی ¢ فیلم‌برداری» 
چاپ ولابراتوار 


ار کاربرد روش‌های E‏ 
ی 7 TAA‏ در محل شرکت فجر ایرا 

(فوجبران سابق) » و 11اب با خقور سید 
محسن طباطبائی سرپرست بخش فرهنگی بنیاد 
مستقعفان » علی مرادخانی سرپرست اداره کل 
تولید فیلم و عکس وزارت ارشاد اسلامی » 


نمایندگان سازمان تبلیغات اسلامی » نمایندگان 
مراکز تهیه و توزیع مواد شیمیایی و دستگاههای 


الکترونیک » سازندگان ماشین‌آلات و :سایر 


آنتونیونی) ‏ شیخ سفید» ولگردهاء 
کلاهبرداری (فدریکو فلینی) و۰ 

دراین دوره‌همچنین اولین ساخته‌های 
کوتاه و مستند برخی از سینماگران ایتالیا از 
جمله, آنتونیونی » والریو زورلینی » دینو 
ریزی» لوئيجي ۳ و چند فیلساز 
دیگر در بخشآ ثار کوتاه وستند نثورئالیستی 
به تمایش گذاشته می‌شود . 

با توجه به اهمیت شناخت پسزمینه‌های 
تاریخی , ادبی و سینمایی که پدیده 
نتورئالیسم را بوجود آوردند. دو بنانه 
ویژه نمایش فیلم نیز گنجاتیده شده است. 
یکی درباره دوران صامت سینمای ایتالیا به 
مدت ۴/۵ ساعت و دیگری دوران قبل از 
نثورئالیسم است که باعث آشنائی با آثاز 
کارگردانهایی مانند نينو بارتولیو, 
آلساندرو بلازتی » فرانچسکود روبرتیش, 
والتر روتمان» ماریو کامرینی ؛ فردیناند و 
پوجولی » گوفردو آلساندرینی و ویتوریو 


دسیکا خواهد شد . 

ضمنا برای آگاهی بیشتر از حرکتهای 
آغازین قبل از تس فیلمهای 
وسوسه (ویسکونتی ) قدم ميان ابرها , 


تاج فولادی (بلازتی) - خلبانی باز 


اسفند ماه ۶۲ آغاز شده است. 
برنامه که به گفته* مسئولان این انجمن از 
نظر مدارک و اسناد تاکنون حتی در اروپا 
نیز سابقه نداشته است با هعکاری صدا 
و سیمای جمهوری ‏ اسلامی اران مرکز 
تجربیات سینماتوگرافی ایتالیا و سینماتک 
ملی ایتالیا انجام پذیرفته است. 


محصولات عکاسی » اعضاه هیکت مدیره اتحادیه 
و ساونی عکاسان و مدیران کارگاه‌های ظپور و 
چاپ گشایش یافت . 

در ابتدای نخستین جلسه* این سمیتار؛ 
سید بحید. علی موسوی مدیرعامل شرکت فجر 
ایران ضمن برشبردن اهداف این شرکت در 
جت خودکفائی و رهابی از بوغ بیانگان گفت 
که شرکت فجر ایران برای تیل بهاین هدف 
سازندگان لوازم و ماشین‌آلات بسیار ي 
عکاسی وفیلمبرداری را مورد حمایت قرار ی 
دهد و از هیچ تلاشی درجت یاری آنها دریغ 
تخواهد شد. بدیرعامل فجر انران از هب 
سازندگان ‏ ماشین‌آلات و ابزار عکاسی و 
فیلمبرداری در سراسر ایران دعوت به‌هعگاری 
کرد . وی در مورد فروش و توزیع این محصولات 


شرکت فجر ايران در نظر دارد توزیع 
ماشین‌آلات و سار فرآورده‌های عکاسی و 
فیلسازی همینطور سایر فرآورده‌های ساخت 
ایران را بعهده بگبرد و همزمان از مصرف 
کنندگان , مدیران کارگاههای ظهور و چاپ در 
سراسر کشور خواهش می‌کنم ‏ صمیمانه از 
سازندکان تویای محصولات داخلی حمایت 
خد . برای این شرکت و سایر وارد کنندگان 
افتخاری نیست که فلان وسیله عکاسی با 
لمبرداری را ولو اینکه بمترین باشد» از 
کشورهای خارج وارد کنند. یاید تلاش کنیم تا 
سازندگان ایرآنی را تقویت » و این محصولات را 
با کیفیت خوب در کشورمان تولید کنیم " 
سپس سرپرست ‏ بخش فرهنگی بنیاد 
طی سخنانی ‏ ضمن . بررسی 
دست آوودهای انقلاب درآیعاد مفطف کت 
"نمایشگاهی که از ماشین‌آلات ظپور و چاپٌ 
تیب داده‌اید. مایه بسی افتخار است زیرا 
شما آنچه انجام داده‌اید با اتکای به‌خود و 
آیمای. خودتان, مد استد. ,زرا اگر این 
بالا کیک ی برک دول بقگل 
می‌شد ‏ افتخاری دربرنداشت . * 
ناطق ضمن تاکید بر حمایت از سازندگان 
داخلی ابراز امیدواری کرد که صنایع عکاسی و 
فیلعبرداری و لابراتواری آیران بتواند جوابگوی 
نیازهای داخلی باشد . 
سومین سخنران , حاج محمدعلی طباطبابی 
سرپرست اتحادیه عکاسان پود که اعلام داشت 
این اتحادیه با مختصر سرمایه‌ای که دارد آماده 
صنعتگران و سازندگان وسایل عکاسی 
حمایت کند. سپس دکتر مبراحمدی یکی از 
سازندگان دستگاههای عکاسی ضین اشاره به 


قلم کالا تقد رل توجهی از ارز این مملکت را 
ج انتفال می‌دهد و جاق آن داد دودورد 
تا‌سیس چنین کارخانه‌ای هرچه سریعتر اقدام 


آن نباید اقتصادی و سودده 
باشد چون صنایعی مثل ذوبآهن در ابتدا ضرر 
می‌دهند و دولت هم این زیان را استقبال میم 


سخنرانان بعدی آقای عباس کشاورز عضو 
آتعاديه عکاسان» محمد جراد پاکدل :سردبیر 
مجله عکاسی مردمک ». محمد اختیارالدپدی عضو 
فعال اتحادیه, على قلسیاه مدیر لابراتوار 
آبرنگ, حسین احمدی مدیرعامل کارخانجات 
ایسی فیلم ۰ مهندس کرماتی از شرکت سام 
ایران. مهندس محمدیور. مهدی شریفی 
سرپوست کارگاه فتی شریف؛ محمد هراتی 
شرکت ابران‌کار اصفہان و شهراد سازنده 
داروهای چاپ رنگی : درباره" سائل و مشکلات 
خود مطالبی را مطرح کردند که آقایان افخمی از 
مرکز تهیه و توزیع مواد شیمیائی و فاضلی از 
مركز تیه و زيم لوازم الكترونيكى باس 

نخستین سمینار با سخترانی 

کے د کک ( 
(پارنیل سابق) پایان یافت . 

ستینار به‌مدت کو روز تا ۲۵ یپین ادامه 
یاقت و طی آن» دست اددرکاران و معئولان په 
بحث و بررسی پیرامون اقل و مشکلات 
پرداختند و پیتنهادهای خود را ارائه کردند . 


Yr فیلم‎ 


شماره یازدهم 


علی‌مزینانی فیلمبردار : 
فیلمبردازنباید 
سلیقه‌اش‌را 

بر کار گردان 


۵ فیل‌بردار ر احت‌طلبی نیستم 


متتبی می‌کود ۰ 
# بالاخره چطور شد که فیلمبرداری "سنگر خالی 
نیست " را پذ یرفتی 
- این فیلم برای من ویزگ‌ای خامی 
داشت» چون گروهی که فیلم را می‌سازد از 
جوانهای حرفه‌ای و علاقمند به سیتما تشکیل 
شده امت و من یز با توجه بهقفای تان" 
موجود در این جع » فیلمبرداری این قیلم را 


- من تقییری در کار تدادم , چون من یک 
فیلمبردارم و برای کارگردان؛ پشت دوربین 
می‌روم ۰ من سیکی تدازم که تغییرش داده‌باشم . 
این کارگردان است که تعیین می‌کند چه فیلمی و 
با چه زمینه‌ای می‌خواهد بسازد . هر قیلمی سبک 
اف را برای فیلمبرداری می‌پسندد . من اگر 
کاری انجام می‌ذهم + به پیروی از فیلعتامه و قکړ 
کارگردان است . مثلا من در دو فیلم "ره 


ساخته مدر عاملی و "اضطراب " ساخته ساموفل 
خاچیکیان از پاهای بازیگر در حال حرکت 
قیلمیرداری کردم .ولی ذر نقایسه ,می‌پیتید که 
نورپردازی. حرکت دوربین ولنز در این دو 
فیلم کاملا متفاوت است , چون فضای دو فیلم با 
هم فرق می‌کند . فیلمبردار وقتی کارباکارگردان 
را می‌پذیرد » باید تلاشش این باشد که کارش را 
غوب اتجام یذهد و پیخودی با او کلنجار ترود 
و سعی نکند که سلیقه* خودش را بر کارگردان 
تحمیل گند . 
@ آقای مزینانی + مگر فیلمبردار با کارگردان 
فیلمش کلنجار هم می‌رود؟ 

راستش را بخواهید توی سینمایما ,له . 
من فیلمبرداری را می‌شناسم که فیلم کارگزدانش 
را غراب کرده فق بخاطر اينکه از قبئه او 
خوشش نمی‌آمده است 
ھ در فیلمبرداری ونگی راحت‌ترید یا سياه و 
سفید ؟ 


- من به راحت‌تر بودن کار فک نبی‌کنم» 
و کسانی که پا من کار کرده‌اند. می‌دانند که 


ضعف‌های تصویری دارد. 
. البته اين ضعف‌ها در لابراتوار قابل 

اصلاح است ؛ ولی نباید تمامی بار را روی دوش 
لابراتوار گذاشت . اگر قزار بود تصحیح رنگها 
در لابراتوار انجام پذیرد, فیلتر را اختراع 
نمی‌کردند . 
آیا کارگردان در خوب و بد فیلمبرداری ن 
دارد؟ 

پدون فک بای کارفردان سلطه با 
میزانسن درست ؛ خیلی از ادل را حل می‌کند . 
من قیلمپائی که برای خاچیکیان گرفتم » اکثرا 
خوب بود , در حالیکه او ته نورپردازی می‌کرد ۾ 
ته فیلتر جلوی لنز می‌گذاشت » نه دیافراگم 
تعیین می‌کرد ۰ او زاویه‌های دوربین را خوب 
می‌شناخت . 

بین لیت اران چ قیلمیردار و 
رای با کرشدان عیلعی دارای افت و ر 
است ؛ چرا زرین‌دست یک قیلمش را در حد 
بسیار عالی فیلمبرداری می‌کند و فیلم دیگرش 
از نظر تصویری قابل انتقاد است؟ او با همان 
دوربین, همان لنز و همان دیافراگم کار کرده 
ولی بکبار شلا کیمیاگی صحنه را می‌سازد » بار 
دیگر کسی که قسمتی از بار خودش را نیز روی 
وش او میگشاردن» 
س کار کدامیک از فیلمبرداران ایرانی را 
می پسندید ؟ 

- در سینما ؛ کسی که چیزی درچنتهدارد » 
خودش را تشان می‌دهد. بعضی‌ها می‌مانند» 
خیلی‌ها هم می‌روند دنبال کاری دیگر. من کار 
کسی را می‌پسندم که خودش را در حد کمال 
نداند , احساس غرور تکند که دیگر همه چیو را 
آموخته‌ام و کسی را قبول ندارم . 


گفتگو با «محمد باقر خسر وی» » 
کار گردان 


دولت با ید صنعت 
سینمای ابر ان دا 
بهرسمیت بشناسد 


۵ در حال تدار لك فیلم ی کمدی 


ای خبرویم یلم ۷ 
مرحله‌ایست؟ 

- پروانه نمایش هم گرفته , ولی‌هنوزاندکی 
از مراحل فنی‌اش باق ماتده است . 


سی باید از کارش راهی یاهد. در سیته‌ای 
ایران؛ نبود امکانات پاعث افسردگی فیلمساز 
می شود , طوری که بعد از پایان فیلم , کارگردان 
متوجه می‌شود که کمبود امکانات تا چه حد په 
قیلش لطبه زده است. با تنام شکلاتی که 
پرشودم» په اعفاد می آوزش یک فیلسناز به 
آخرین فیلعش بستگی دازد. 

8 فیلم شما دارای موضوعی ساده و در روستا 
اق می‌اقتد . شما چه‌جورام‌کاناتی‌می‌خواستید › 
که نداشتید؟ 


- موضوع فیلم مہم تیست. شما وقتی 
فیلم خام ندارید » چه می‌توائید بکنید؟ پرا 
فیلمرداری بنفشهزار به یکی از روستاهای 
دورافتاده نهاوتد. رفته بودیم » زستان بود و 
راههای روستا بسته شده بود . ما برای گرقتن 


یک صحنه ۷ دقیقه‌ای, فقط ۷ دقیقه فیلم خام 
داشتیم . گروه ۴۰ تفری ما؛ این را می‌دانست 
که اگر برای رسیدن فیلم خام صبر کند, 
می‌پایست یک هفته دیگر در آن شرایط بماند. 
ناچار شدیم تمامی صحنه را بدون تکرار حنی 
یک تما : فیلمبرداری کنیم . جالب اینجاست که 
این مشکل‌ثرین صحنه فیلم هم بود. می‌بایست 
در این صحته یک اسب کشته شود. اما هرچه 
آمپول بیهوشی به اسب تزریق می‌کردیم 
بیشتر می‌شد ! هوا ابری یود و داشت غروب 
می‌شد . به ناچار ظرف دو ساعت فیلمبرداری را 
به پایان رساندیم . با این حساب فتوجه‌می‌شوید 
که نبود امکانات » چگونه می‌تواند به ارزشهای 


«قدرتش 


بالقوه یک قیلم لطمه بزند . 
سه ولی این کمبودها دلیل بر ضعف‌های فیلم 
نمی‌شود . 


- حرفتان پذیرفتنی است» منهم در 
ابتدا گفتم ۰ فیلعی ساخته‌ام که مطابق با آخرین 
درک و شعور قیلمسازی من است . امیدوارم این 
فیلم در چند جشنواره مطرح شرکت کند 
با موکول شدن تهیه فیلم "ورسک پل‌پیروزی " 
به سال آینده» در این فاصله چه می‌کنید؟ 

- این فیلم بالاخره ساخته خواهد شد ! 
در این فاصله. فیلم دیگری خواهم ساخت که 
موضوعی کمدی دارد . 
9 گویا بعد از انقلاب » فیلم کمدی در ایران 
ساخته نشده است . 

- بله . بعضی از فیلعسازان فک می‌کردند 
که وزارت ارشاد با ساخته شدن فیلم کمدی 
مخالف است» در حالی که من برای تهیه این 
فیلم وقتی با سئولان صحبت کردم .بااستقبال 
زیادی هم رویرو شدم . اتقاقا خط و فکر اصلی 
قصه از آقای گل‌محمدی است . روایتی طنزگونه 
است از مهاجرت روستائیان به شهر . 
# در مورد بازیگران فیلم چه فکری کرده‌اید؟ 

- من عتقدم باید از چهره‌های کمدی 
سابق استفاده شود . برای ایفای نقش اول‌فیلم » 


"وحدت" را انتخاب کرده‌ام ولی هنوز برای 
این منظور بمن خبر نداده‌اند. به نظر من, 
بکارگیری این چپره‌ها از نظر اقتصادی 
فیلمساز کمک می‌کند . 
@ شما طرح مشخصی برای کیک به سینهمای ایران 
در نظر دارید؟ 

- دولت باید صنعت سینا را یه رسمیت 


بشناسد . در شرایط فعلی » توی این مطکت » جر 
فیلعساز . همه شناسنامه حرفه‌ای و کاری دارند . 


ما نه کارت شناساتی داریم و ته از بیمه استقاده 


می‌کنيم و نه اتحادیه‌ای داریم و نه انجمنی. 
اگر در-جابی کارت شناسایی از ما بخواهند. 
بگوشيم چکارهایم ؟ بچه‌هایمان اگر مریض شوند از 
کدام چتر بیمه‌ای استفاده کنیم ؟ همه‌ی مشکلات 
آدبهای این سینما و بوجودیت سیما ما به 
رسمیت خناختن سینمای ایران از طرف دولت 
می شود . چون در آن صورت‌بانگهامیتوانند 
ر بسیاری از طرح‌های فیلمسازی شریک شوند , 
وام بدهند و تولید فیلم بالا می‌رود . دیگراینکه 
ورت مالیات و عوارض فیلم‌های ابرانی را کم 
کند و در مقابل به غواری فیلمهای خارجی اغا 
کند. چرا که فیلم خارجی بر کل سود خودش 
را می‌برد » ولی قیلم ابرانی‌برای‌برگشت سرمایهاش 
باید روزشماری کند 


گفتگو با «محمد هاشم سبوکی»» 
تهیه کذنده 


فقط ۸۰۰ هز ار تومان 
از پنج میلیون تومان 


آقای سبوکی » چطور شد که تصمیم به تهیه 
فیلم گرفتید ؟ 
بعد ازانقلاب یک تعاونی درست کردیم 
با این امد کسالی چپارفیلم سازيم .ند 
فیلمتانه هم به وزارت ارشاد فرستادیم » که 
هشت فیلمنامه‌ردشد . فکر کردیم برای تقویت 
مالی این تعاونی؛ چند فیلم خارجی هم 
خریم . چهار فیلم خریدیم که متاسفانه این 
توقیك شد و از این‌بایت سه‌میلسون 
تومان ضرر کردیم ۰ یکی از این فیلم‌ها "فزندان 
سانچسز" بسود. بسا وجسود اسن» 
کار را شروع کردیم و فیلم "عبور از میدان 
ری دوربین رفت و به‌تمایش درآمد . 


که اغیرا" بهنمایش درآمد» فروش بیشتری 


وای از سیون اکران بمجند مت کچ 


2 ا یک گروه قابل سیتمایی 
پرای نمایش دراختبار فیلم نگذاشتنده و 
بیشتر سینماهای خوب بايش فیلم "نگاه 
شیطانی " اختصاص داشت . 
از همه بدتر اینکه زمان نمایش فیلم مشخص 
نبود که بتوانیم به موقع برای آن تبلیغ 
اکنیم » و حتی فرصت تهیه کبی برای سینماها 
تبود » البته هدف کمیسیون اکران قابل‌ستایش 
است» چون دست‌کارتل‌های سینمایی را 
اکوتاه کرده است. اما کمیسیون بایستی برای 


مشکلات موجود نیز راه‌حل‌هایی بیندیشد و 
کاری کند که تولید داخلی فدای فیلم 
وارداتی نشود. برای مثال من برای نمایش 
قیلم در سینما فلسطین ۲۸ هزار تومان پول 
موتورسوار پرداختم » درحالیکه سیم من پابت 
نمایش فیلم در این سینما ۲۱ هزارتومان بوده 
است . 

8 این فیلم چقدر خرج برداشته است؟ 

- این فیلم تا زمان نایش پنج مپلیون 
توبان خرج برداشت و پولی که از تمایش آن 
درسیتماهای تهران بدستم رسید. حدود 
هقتصد مزارتومان می‌شود. من قصد داشتم 
تهیه سه فیلم دیگر را نیز شروع کنم + ولی 
بخاطر این سائل متوقف‌شده است. 
یعتی قصد دارید دیگر فیلمی تهیه‌نکنید؟ 

س تین قضدق ارم : ابا اه با 
آن که سرمایه‌اش برنگشته و آنچه دستمان را 
گرفته جوابگوی موادخام تیلم هم نمی‌شود + 
ولی بخاطر شوق و علاقه» بناچار کار دیگری 
را شروع می‌کنم . من اگر قصد تجارت داشتم 
می‌رفتم با پولی که خرج تهیه فیلم شد » 
چپار فیا خارجی پروانه‌دار هبیه "نگاه 
شیطانی " می‌خریدم .یا اصلا" هزار جور 
کارسودآور دیگر > مثل خرید و فروش ماشین 
می‌کردم + 
#بهرحال فکر می‌کنید هزینه تهیه فیلمتان 
ازنمایش شهرستانها برگردد؟ 

RE‏ هم 
معلوم‌هم نیست که همه‌ی سرمایه‌اش 
چ بەچه علت هزینه‌های فیلم "عبور از میدان 
مین" تا این‌حد بالا رفت؟ 


اجاره وساثل و مخارج فنی - فیلم‌ها بالای سه 
میلیون تومان خرج برمی‌دارد. اما این فیلم 
بخاطر صحنه‌های جنگی. خرج بیشتری روی 
دستمان گذاشت. ا انان طمتههای جنگ 
واستفاده از امکانات نظامی طی دو روز 
فیلمپرداری: مبلغ دویست هزار تومان به‌ارتش 
پرداخت کردیم . البته اين غير از غرامتی 
است که بابت شکسته‌شدن بی‌سیم » یا گم‌شدن 
قاشق و چنگال و هزار سثله دیگر باید 


خارجی میادله کنند تا برای خرید فیلم 
خارجی ؛ ارز از کشور خارج نشود . يا شکل‌های 
دیگر حمایت. این‌طور نباشد که قلان فیلم 
خارجی که برای چندمن‌بار روی پرده سینماها 
می‌آید قیمت بلیطش و سزان عوارش ومالیاتش 
همان باشد که یک فیلم ایرانی. امیدوارم 
,داری عوارش سنگین ۲۵ درصد را از گرده 
فیلم‌ها بردارد, و خلاصه کمی دلسوزانه‌تر 


به‌سینما توجه شود . 


مقدمه 


نوشته‌ی سینماگی در سالی که گذشت 
کم‌بارتر از سال پیش نبود . برای نموته از ۱۱ 
شمعاره مجله فیلم ۸ شماره‌اش محصول سال ۶۲ 
است و مجله‌هائی که قرار است به رشته‌ای عاص 
پهردازند , از سینما غافل نبوده‌اند . مجله 
باقبان و کاشانه دو نمونه بارز ایتگونه مطبوعات 
است 

کسانی که آشتاگی مختصر و اولیه‌ای با 
مقوله چاپ و کتاب و مطبوعات و لیتوگرافی و 
کاغذ و ... دارند». بخوبی می‌دانند وحتی 
تجربه کرده‌اند که کارنوشتن و ترجمه و چا 
نشر, قطعا در آخر فهرست کاسبی‌های روزگار 
جای می‌گیرد . از اینرو شایسته است که ارزش 
اینگونه خدمت و کار فرهنگی در جای خود قرار 
گیرد . تمام همکاران ودست‌آندرکاران و آشنایان 
و غير آشنایان یک بدانند که "نوشته" بر باد 
تخواهد رفت و راه راهیان طریقت فرهتگ زیر 
قدم‌های استوار و مصمم درنوردیده خواهد شد و 
اجر این کوشش‌ها بدون شاید هیچ چشمداشت 
مادی و غیره. خود انگیزه تلاش بعدی خواهد 


د 
نقدها را کمی بیش از خرده‌گیری تلقی 
یم و بگذاریم زمینه نقادی در فرهنگ سینمائی 
راه باز کند و بیذیریم که سخت کوش و بادقت و 
وسواس پیشتری عمل کنیم و بپذیریم که اصلا 
کاری را در بوته نقد گذاردن خود نوعی ارج 
نهادن به محصول است و تحمل کنیم جواب 
کاری را که انجام داده‌ايم و قبول کنیم که 
مصنوع دست بشر بهر حال خالی از ايراد و 
ایهام و اشکال نخواهد بود . 
نوشته‌های سینمابی را یک بخش عمده که 
شامل مروری بر اوضاع و احوال و ملاحظاتی 
درباره نوشت‌های سینمایی است به پیش می‌بریم 
و در آخر موخره‌ای داریم با مفهومی نزدیک به 
برنامهریزی برای آینده و می‌کوشيم که وعده‌ها 
را وفا گوشیم . 


اپ و 


مرور 

این بخش را در-فصل‌های زیر سازمان 
می‌دهیم و هر کدام را به تناسب پی می‌گیریم ۰ 
فصل‌ها خود به تقسیمات ریز و ریزتری تقسیم 
می‌شود تا که کار بررسی بصورت فراگیر با نظم 
خاصی به پیش رود 

کتاب - بطبوعات - جنگ - استان و 
شهرستان و روستا (غیر تهران) - جشنواره و 
متفرقه 


نوشته‌های سینماییی 


درسال سس) 


تقسیم می شود .قبل ازورود به‌هرنوع تقسیم بندی + 
ابتدا سیری اجمالی در آمار کتاب ضروری است . 
آمار نشان می‌دهد که ٩‏ کتاب در ارتباط 
مستقیم با سینما تالیف شده است . تاليف طیفی 
را چون نوشته, تحقیق. اقتباس, تحلیل و 
فیلمنامه نویسی را در بر می‌گیرد . تعداد 
کتابهای‌ترجمه‌شده سه عدد است. لبتهقاب‌توضیح 
مثلا نوشته و ترجمه هم 
بر می‌خوريم که شمارش اندک است. در میان 
کتابهای از طبع درآمده سه نام بیژن خرسند؛ 
بهرام ریپور و پرویز ثوری (بعنوان مولف و 
مترجم ) که از سینماقی نویس‌های قدیمی‌اند: 
توجه را جلب می‌کند . نامهای جدید چمزی در 
حدود سه نفر است . 
این‌یادآوری هم لازم است که تاریخ انتشار 
کتابہا ملاک بررسی قرار گرفته است. چرا که 
تاریخ مندرج در شناسنامه پاره‌ای از کتابها به 
سالهای قبل بر می‌گردد . و حال گروه کتابهای 
چاپ و نشر یا 
الف این قسمت شامل کتایهاتی می شود که 
فیلم و سینما اغلب زمینه‌ساز کتاب قرار گرفته 
است . آماری از اینگوته کتابها در دست نیست 
شرل و اراثه آماری دقبق از اینگونه کتابها به 
برنامبریزی سال آینده واگذار می‌شو 
بهترین تمونه این چنین‌کاری "درسواوزال" 
است . اگر فیلمی در کار نبود ترجمه‌ای اولا از 
رمان بعنی پیدا نمی‌کرد و انیا ناشری داوطلب 
سرمایه‌گذاری نمی‌شد . برای بپتر مشخص شدن 
این رشته از کار به چند نمونه توجه کنیم : 
جنگ ستارگان - برخورد نزدیک از نوع 
سوم (سعرفی شده در شمارهع مجله فیلم )نما 
به اسبها شلیک می‌کنند. (معرفی شده در شماره۵) 
-سهبویاگی» 
ب - دسته دیگر کتایهائی است که براساس آن 
ظا رمان بخصوص و یا طرح قصه و غیره. زمینه 
شکل‌گیری فیلمنام‌ای فراهم و قیلمی بر آن 
اساس ساخته شده است. تعداد اینگونه کتابها 
کم نیست . نمونه: یک گل برای همه (بر اساس 
زندگی هلن کلر), کارهای امیل زولا . 
ج - ادبیات کودکان و نوجوانان: در زمینه 
کارهایی چون زورو و سپتدرلا و قصه‌های لافونتن 
و ۰.۰ کتاب تازه و تجدید چاپ شده داشته‌ایم . 
این نوع کارها عمدتا پسزمینه سینما را بطور 
حتم دآشته و داردء در مجله سروش حتی 
سلسله مقاله‌هاتی در مزیت برخی از اینگونه 
ادپیات کودکان و نوجوانان هم دیده‌ایم . بازار 
اینگونه کار ادبی - سینماثی » بهرحال بی‌رونق 


: سه فیلمتامه در سال ۶۲ 


است که به موارد تر 


بهرام بیضایی -جای بای آهو از رضا علامه‌زاده 
(عرفی شده در شماره ۱۰) و خوشبختی آقای 
ایزدی از ابراهیم مکی 

ه کتابهای تکنیسکی : سه‌کتاب درماره شگرد 
(تکنیک) سینما داشتهایم . کتابهای تکنیکی به 
لحاظ ضرورت زماته و گرایش ولزوم به تجربه‌گرایی 
و دوری کردن از سرمایه و سرمایه‌دار و بهرحال 
حقانیت نن به عبیری از خودکنابی 
( لااقل فنی) رونق چشمگیری داشته‌است. اما 
قبول این حقیقت کتمان ناپذیر است که اگر یاد 
بگيریم که چگونه باید فیلم ساخته شود» 
فی‌نفسه خود هیچ چیز بدی, نیست. فهرست 
کتا یبای تکنیکی بشوح زیر است 

۱ -راهنمای‌فیلمسازی» نوشته سامتر گلیمچر و 
وارن جانسون, ترجمه بپرام ری‌پور (سرفی 
شده در شماره ۱۰) 

۲- اصول دون فام تایا مان وجرد 
ترجمه پرویز نوری (معرفی شده در شماره ۱۰) 
۳ - تکنیک فیلمبرداری (روش فیلمسازی ساده) 
- جلد اول » نوشته حجت‌الله سیفی (معرفی: 
در شماره )۰ 

و - در زمینه کار مرجعی. مهمتوین کناب تبامی 
دوران چاپ و نشر کتاب سینمائی بزیان فارسی 
را داشتهايم . داثر‌السارف سینمائی بیژن 
خرسند , بالاخره و بعد از سالها کوشش مولف و 
انتظار طالبین به بازار عرضه شد . و برغم تمام 
اماها نخستین گام در این عرصه است . (سرفی 
و نقدشده در شماره‌های ۴ و 5) 

واس تاپا مو تموای اسیا د کتایی آندت که 
از دیدگاه نویسنده‌اش جان هاوارد لاوسن په 
تاریخ سییما پرداخته است» این کاب را 
انتشارات آگاه با توجمه محسن یلفانی به بازار 
کتاب ارائه داده است (معرفی شده در شماره۴؛ 
ح - "فاشیبیم در سینما" نخستین تجریه 
شیاب‌الدین عادل در عینیت بخشیدن به 
ترکیب کردن نوشته و ترجمه و اقتباس و تالیف 
بود که اسال فرصت عرصه اینگونه محصول را به 
ایشان داد . (نقدشده در شماره ۸) ۰ 

ط- چهارمین جلد تاریخ اجتماعی هنر نو 
آرنولد هاوزر به ترجعه آمين مود منتشر شد . 
فصلی به عصر فیلم در کتاب اختصاص یافته 
است . که علاقمندان به نوشته‌های سینماعی آنرا 
از مدنظر دور نخواهند داشت . 

ی - دررشته کتاببهای کنکوری مجموعه " اطلا عات 
هتری" را داشتیم که فصلی از آن به سینا 
اختصاص داشت (معرفی شده در شماره )٩‏ 

ک - و بالاخره ‏ در زمینه عکاسی کتابهافی 
چاپ و نشر یافته است که عمده‌ترین آن عکاسی 
۵ میلیمتری نام دارد و انتشارات روزبهان آن 
را نشر داد. مولفین و مترجمین کتاب بابک 


سهیلی و خمرو دلخواماد . 


مطبوعات 


در فصل مطبوعات به روزنامه‌ها و مجله‌ها 
جداگانه می‌رسیم : 
اول : روزنامه‌ها 
الف - روزنامه اطلاعات مقام اول را از آن خود 
کرد . این روزنامه بطور منظم, هفته‌ای یک 
صفحه را به هنر اختصاص می‌داد که اغلب بخشی 
از این صفحه و گاهی تمام آن در مورد سینا 
بود . نقد فیلم » گفتگو, خبر و مقاله؛ مطالب 
سینمائی صفحه هنری اطلاعات را تشکیل مي داد . 
به عنوان . "سینمای آمریکا» 
تکبر و تحقیر" نوشته مهدی کلهر 
و ۴ شماره صفحه هنری را زیر پوشش خود 
قرار داد . 
ب - کیهان در مقام دوم جای گرفت . مطالب 
اثی این روزنامه گاه به کاه در صفحه صدای 
بال اندیشیدن و اغلب در صفحه‌ای زیر عنوان 


صفحه‌ای از جشنواره وحدت چشمگیرترین مطلب 
سینمایی این روزنامه در سالی که گذشت » پود . 
جمپوری اسلامی در مقام بعد ظاهر شد . 
نمونه SRS‏ 
د صبح آزادگان هم 
داشت . تمونه: نقد فیلم. "حمار * 
ح - هرچهار روزنامه به مناسبت‌های مختلف 


مطلب سینمافی 


شایسته, نهيب ای 7 ی 
به مطلبی در رابطه ستقیم پا سیتما برنخورديم ۰ 
ی - روزنامه رسمی جمپوری اسلامی (چاپ 
وزارت دادگستری) که جنبه قائونی و الزامی 
دارد و به ثبت تصمیمات قانوتی مجلس و 
وضعیت حقوقی شرکتها و ۰.۰ می‌پردازد از 
دیدگاهی قطعا مطلبی سیتماتی داشته است . 
مثلا آگهی ثبت و یا تفییرات شرکتی که کار فیلم 
و سینما می‌کرده است و یا تاسیس و انحلال و 
تصفیه شرکتی که کارهای قنی سینماگی می‌کرده 
است در آن چاپ شده‌است . و یا نمونه‌ای زنده: 
احضاریه و اقامه دعوی از سازمان گسترش صنایع 
سینماشی سابق 

آما تا کجا په خواننده مطلب حاضر مربوط 
باشد, این خود مورد سوال است. برای راقم 
این سطور خالی از لطف نبوده|و نیست 
ک ن دو روزنامه اتگلیسی زبان "تهران تبیز" و 
" کیان انگلیسی " دور وور سینما نچرخیدهاند . 
از روزنامه آلیک (مخصوص ارامنه) بی E‏ 
هم . وهای ری زمان چاب آبرانہرا 
پی نگرفتيم . 
دوم : مجله‌ها| 

سینما در مجله‌ها وضعیتی متفاوت دارد . 
برخی صفحاتی را به سینما و شماری صفحه‌ای را 
و معدودی لااقل یک ستون را به سینما اختصاص 


می‌دهند . اما تعداد زیادتری حتی کلمه‌ای را 
وقف سینبا نمی‌کنند . برغم اینکه در اغلب 
قریب به اتفاق آنها صفحه هنری وجود دارد . 
توینندگان _ جوراجوز مطالب. سیدمافی. وا 
می‌نویسند. که در بیشتر موارد امضا» ندارد. 
مرجع مطالب ترجمه شده ذکرنمی‌شودکه بهرحال ؛ 
دشواریها و مصائب الوان برای خواتنده 
باقی می‌ماند . تقسیم بندی سازمان یافته ریزتری 
بدین صورت می‌تواند پیشنهاد شود : 


الف - تنها مجلهای که بطور جدی و پی‌گیر به 
فیلم و سینما پرداخت. مجله فیلم بود . مجله 
تصویر که در اوایل انقلاب گاه به گاه نتشر 
می‌شد ( آخرین شماره‌اش تعلق به نوروز ۶1 
است.) و اسال بدل به جنگ ( گاهتامه) شد 
کک ای کی ارآ غاا 
ب - سووش بیش از دیگران به فیلم و سین 
پرداخت . نمونه: 

نقد فیلم » کارگردانی تلویزیون , گزارش 
,از جشنواره فیلم فجر» بحثی پیرامون رسانه‌ها 
(وسائل ارتباط جممی ] , سینما بعنوان مهمترین 
وسیلهارتباطجععی - عکاسی -فیلمنامه-انیمیشن 
- هنرپیشگی و کارگردانی غیرحرفه‌ای » عرفی 
مجموعه‌های تلویزیونی (مشلا» مدرسه موشها و 

محله بروییا) ؛ و خبر و 
ج - اطلاعات هفتگی در مقام بعد جای می‌گیرد . 
هر هفته مطلب سینمائی داشت و حتی بیش از 
یک صفحه. نمونه: نقد فیلم‌های اکران عمومی 
و بیشتر تلویزیون - سلسله مقال‌های دتباله‌دار 
ند سشاق ند ) - گوارش جشنواره فیلم 
ره ... در گروه اطلاعات ؛ مجله 
جوانان 8 هم کاه به گاه با میت دست و 


س می‌داد . دلیل این رکود کار بر ما روشن 


و بهنگام تنظیم این گزارش یک شماره از 
مجله باغبان (که ات مطلب سینمائی است) 
بدستمان رسیده است . این مجله قرار است که 
در زمینه کشاورزی مطلب داشته باشد, ابا 
خوشبختانه از شماره ۴۱ دی‌ماه به سینما رسیده 
است. سوال آين است که اگر قرار باحد با بان 
به سینما روی خوشی نشان دهد ؛ کشاورز چرا 
حتی کلمه‌ای در باب سینا ندارد و از زراعت 
دست بر نمی‌دازد . جواب شاید ناگفتتی اسث . 

نی کون مجلهای وی هامون» علس و ۳ 


اا حسامی که از سینماشی 
نویسان قدیمی‌اند بانی این توجه‌بود‌است . 
در سر مقاله شماره ۱٩‏ وعده کرد که به دلایلی . 
سینما را به نثریات تخصصی وا می‌گذارد . آما 
"ویروس از تن آلودگان رخت بر تمی‌بندد 
چنانکه در صفحه سرگرمی یکی از شماره‌های اخیر 
که اگر حدس 


را همچنان آلوده تگه داشته است. به ذکر 
تتوندمایی ار مب سینتابی یک هرا از مجله 
ایمنی و بهداشت محیط زیست در طول سالی که 
گذشت آشاره می‌کنيم : 
گفتگوئی با لیندسی آندرسون فیلمساز 
انگیسی و گراها رین رمان‌ئویسوفیلمنام‌نویسس 
تحت‌عنوان سینما از دید بزرگان سینما و چگونه 
فیلم بسازیم - پوسترهای عظیم‌سینمایی در ایستذاه 
راناهن پاریس و کوتاه ... از جهان سینا 
آوای هامون از طریق مثلا یاد فنی‌زاده کردن 
سینما را ذخیره نگه داشته است. جدولهای 
شمائی داشته و عکس از نام آوران سینما را در 
داخل و یا حاشیه جدول چاپ کوده است. 
دانستنیها؛ دانستنی‌های بیشباری را برای 
عرصه به بازار دارد که سینما در آن دانسته‌ها 
محلی از اعراب ندارد . 


و - در گروه مجله‌های فکاهی و شوخی , فکاهیون 
شماره یازدهم فیلم ۷۷ 


و شیپور و کارتون را داریم . هر کدام بفراخور 
دل و دماغ گاهی با سینما شوخی می‌کنند . نمونه: 
در صفحه ۵ ستون ی وسینماهای شماره 1۲ 
مجله شیبور می‌خوانیم جهتم ه فیلم 
(مرد دوزنه) تمام زد و خورد محصول ازدواج 
مجدد , بکارگردانی مادر زن و مادر شوهر!" 
" - در گروه مجله‌های جدولی ؛ کتیبه, دنیای 
جدول و ممتاز را داریم . در لابلای مطالب 
مرگرم کننده و جدول, آسبی از فیلم و سین 
آمده است که هیچوقت جدی نبوده و نخواهد 
و کیره رلتیه رای ر و 
دنیای ورزش و ورزش و کاریکاتور) مطلبی در 
ارتباط با سینا نيافتیم . 
ح - در گروه مجله کودکان و توجوانان ؛ کیهان 
ها ۰ آینده سازان » اميد انقلا 

7 نک موزد در مجله 
. این گروه از مجله‌ها مطلیی در 
E‏ 
ط = در گروه مجله‌های تخصصی و خاض» صنعت 
حمل و نقل, الکتروتیک , آینده» تشر دانش, 
ماشین» دانشنند» دانشگاه انقلاب» علم و 
زندگی و جوشکاری و صنعت را داریم ؛ به تتها 
یک مورد در باب سینما در مجله الکترونیک 
برخوردیم م با منوان *سینمای هولوگرافیک*۰ 
ی - در گروه مجله‌های خانواده‌ای, کاشانه 
خانواده و زن روز قابل ذکراند . زن روز با 
سینما کاری نداشت اما مجله "خانواده" (نشریه 
ارتش جمهوری اسلامی ایران) که گاه په گاه بر 
روی بساط روزنامه فروشها هم دیده می‌شد, 


هم 
مطلبی دنباله‌دار داشت پنام استعمار و سینا 


ك E ERR,‏ انها وء. 
دام جداگاده و ستقل از یکدیگر مجله کر 
کزفنادم سیکا مهودلیل فرت تیسافت شاد 
آنها بطور جدی راه پیدا کند . در حالیکه تقریبا 
تمامی آنها صفحه هنری داشته و دارند . ذکر 

آن مجله‌ها برای شما خوانندگان حت 
بی‌فایده نخواهد بود چرا که لااقل حافظه 
شفاهی خود را پا مطلب کتبی موجود محک 


مرزداران ۰ پیام انقلاب و بنیاد . بنیاد تتها 
مورد آستثنا است که مطلب سینمافی داشته است 
هی نمونه می‌توان از نقد فیلم پرونده در آن 
ل - مشکل ابت که آدم نشریه‌های چیستا و 
وارلیق و فروهر و بازار روز را در کدام گروه 
تقسیم بندی قرار دهد . اینها گاهنامهاند یا 
مجله که برتب آنتقار می‌بایند٩‏ در چیستا و 
وارلیق و فروهر ما از سینما چیزی بخاطر 
نمی‌آورم. اما بازار روز که نشریه‌ای تبلیفاتی 
است و برای عرصه خدمت و کالا است, در حد 
کارکرد خود آگهی که با سینما محشور است را 
داشته است. 

م بامنجله عکشامة مردنک که در باب عکانی 
است به انتشار و حیات ادامه نداد. توجه په 
عکس و فن عکاسی , مشتریان کمی ندارد . قرار 
است که در سال آیتده مردمک به عرصه باز 
گنرد 


یازدهم 


ن - در گروه مجله‌های غير فارسی داخلی 
می‌توانیم از الشهید , المپدی, الجهاد وسروش 
عربی نام ببویم» که با سینا کاری تداشتفاند. 


جنگی 


شماره جنگ 
امو مول امتال اس یدنا ادر یوس از 
قلم نیفتاده است. اهم موضوعاتی که قاموس در 
آمن‌سه شمه به‌آن پرداخته است بدین قزار است + 
سینمای سياهان - نقد سهراب هادی بر فیلم 
عدای صحرا 
سیا کی آ یزان دا 


تپ انیز : پنجمین شمارهه جنگ موره, طالبی 
در باب سینما بخصوص دیدگاهی از سینمای 
اسلامی را اراثه کرده است. (عرفی شده در 
شماره ۸) 

ج - فطلتامه هنر: سه شباره از چهار شباره 
فصلتامه هتر به امال اختصاص دارد . مطالب 
سیتماگی این سه شماره بابش صورت است + 
مروری بر سینمای الجزایر» نویدی بر ظهور نسل 


(میز گرد ) » در آفریقا سینعاً باید مدرسه باشد , 
نوواقع گراقی در سینمای بعد از جنگ ایتالیا . 
(شارم؟ این فصلنامه در شماره ۸ سرفی شده 
است ) . 

د - سینما و رتالیسم- در بهار امسال سینما و 
رگالیسم بدنبال پیام سینما (فرآورده سال 
۰ که هر دو توسط اميد روشن ضمیر 
گردآوری شده است تشر یافت. (سرفی 
و نقد شده در شماره‌های ۴ و ۷) 

ھ - جنگ سیروس قپرمانی نام "سینما" را 
برخود دارد و در گرماگرم تابستان به بازار آمد. 
کار دنباله 


ای نله تتمویررامت یی 


۲ می‌تواند در هر شرائط و بهر صورت 
شته‌هائی را بهم زنجیر کند و به زیور طبع 

باراید (معرفی شده در شماره ۵) ۰ 
ای داشته‌ایم چون تلخ» پیام . 


گاهنامه‌مائ 


هثرهای معاصر باشد . سینما هنوز معاصر نشده 


است؟ 


خارج از هران 

درگوشه وکنار و در دور و نزدیک ولایات» 
حتما رویداد سیتماغی (غبر اکران عنومی) 
وجود داشته است. هر رویداد سینماثی با خود 
نوشته‌ای را بهمراه می‌آورد. مناسبت‌های 
گوناگون در سطح مملکت تاثبری جانبی بر کار 
سینما گذارده و یا خواهد گذاشت . امکانات 
فعلی ما برای عرصه نوشته‌های سینماگی استان‌ها 
و شهرستان‌ها و روستاها چبزی در حدود صفر 
است . سال دیگر با همیاری خوانندگان پى جوو 
علاقمند غیر تهرانی » خدمت فرهنگی 
ارائه خواهیم کرد . 


بناسب را 


ی مراسم سومین د ارہ جاک ان 
هفته فیلمهای جنگ تحمیلی را بعناسبت سومین 
سالگرد جنگ تحمیلی در سینما آزادی از ۳۱ 
شهریور الى ۱۳۶ برگزار کرد . کمیته 


بهمین مناسبت بولتتی را در ۵۰ صفحه 
کرد که کل رویداد را در آن ضبط کرد »بو 
حاوی مطالب زیر است : 
مقدمه - فیلمهای داستانی» کوتاه و بلند - 
فیلمهای مستند » کوتاه و ازان و 
گزارشگران شهید در جنگ تحمیلی (صدا و 
سیمای جمپوری اسلامی ایران» ستاد تبلیغات 
جنگ جهاد سازندگی ۰ 
ب - وحدت: به مناست "هفته وحدت"؛ 
جشنواره فیلم وحدت توسط بخش فرهنگی بنیاد 
مستضعفان آذربایجان شرقی » از ۲۶آذر تا اول 
دی‌ماه در شهر تبریز برگزار شد .در این جشنواره 
بولتتی چند صفحه‌ای منتشر شد که مطالب 
زیادی را دربر نگرفته است . 
ج - فجر: اولین جشنواره فیلم فجر با همکاری 
آداره کل تحقیقات .و روابط سینمائی وزارت 
ارشاد اسلامی و بخش فرهتگی بنیاد مستضعفان » 
به صورت یک جشنواره داخلی از ۱۲ تا ۲۲ 
بین اسال در تهران برگزار هد . جعنواره 
در دو بخش سینمای حرفه‌ای و آماتور برپا شد 
و در هر دو بخش به فیلمهای برگزیده , جوایزی 
به صورت نقدی و لوحه‌های یاد پود داده شد . 

جشنواره هشت خبرنامه روزانه داشته و دو 
تشریه در آغاز و انجام منتشر کرده است؛ که 
حاوی مطالب زیر است : 

سرمقاله, معرفی هیکت داوران , گفتگو با 
مقامات وزارت اراد اسلامی و فیلمسازان و 
تمب‌کنندگان و فیلسازان شهرسثانی و سینماگران 
آماتور , آثین‌نامه دومین جشنواره فیلم فجر؛ 


لاصو قاری بای ام نظرات 


مردم » تاریخچه سینمای آیران از آغاز تا . 


متفرقه 

در تهران بزرگ اتفاقات گاه حتی‌مهمی 
می‌افتد که علاقعندان ‏ از آن بی خبر می‌مانتد . 
نشریه‌ای لازم است تا هرکون حادثه فرهنگي و 
ورزشی و سیاسی و اجتماعی را بصورتی در آن 

ای لین آرمنی > باه سهم 

خود و در محدوده عملکرد و وظیفه, این میم 
را از نظر دور نمی‌داریم . رویدادهائی که در 
سینمای نوشتاری آمکان انعکاس می‌یاید و در 
سازمان‌بندی‌های فوق جا نگرفته را از زیر چشم 
می‌گذرانيم > خوفحال خواهیم. هد که در 
برخورد با چنین مواردی, ما را هم در جریان 
قرار دهید تا در عرقی آنها به علاقندان 
سهمی داشته باشیم . 
الى - جزو‌ای پانزده‌صفحه‌ای منتشر شد بنام 
آپارات سینبا (اصول و طز کار با آن)۰ 
(معرفی‌شده در شماره ۱۰) 


ب - جزوه‌ای ثش‌صفحه‌ای بصورت زیراکس در 
تیراژ بسیار محدود تکثیر و فروخته شد که نقدی 
است درباره فیلم آپاراجیتو (ساتیا جیت‌رای) و 
امضاء "۱ بارش" را دارد . کوششی که بهرحال 
فتنم است و محدود به همین نقد نبود و درباره 
راز کیهان و سفیر هم جزوه‌های جداگانه‌ای از 
همین نویسنده منتشر شده است 
ج - سازمانها و وزارتخان‌ها و ارگانها , نشریات 
داخلی دارند . فعالیت جنبی در کنار امور 
محوله بخود دارند که به انجامش مشفول‌اند . با 
احتمال زیاد در زمینه‌های آموزشی و بهدا 
فیلم‌هائی را یا بر پرده بزرگ و یا از ریق 
ویدئو و بر پرده کوچک تلویزیون برای جمعی 
خاص به نمایش درمی‌آورند . امکان وجود داشت 
هرنوع نوشته‌ای سینماثی در معرفی اینگونه 
برنامه‌ها دور از ذهن نیست . 
برای جع بهتر مورد به دو شريه 
داخلی برای نمونه اشاره می‌کنیم و منظور خود 
را از این طریق بیان می‌کنيم » هرچند که این 
دو نشریه بخصوص مطلب نینماگی نداشته‌اند , 
یکی نشریه داخلی داروپخش را بیاد می‌آوریم و 
ادیگری مجله پروازی هواپیمائی جمہوری اسلامی 
ایران که در داخل‌هواپیما به سافرین می‌دهند . 
د - مجتمع های مسکونی (سامان و لاله و ۰۰:) 
که به مثابه شهرک‌های کوچک است نیز به‌خوراک 
فرهنگی و اطلاعاتی دارد . در سال‌های گذشته 
این خوراک از طریق بولتن‌هائی که بنام خود 
مجتمع نامیده می‌شد از طریق زیراکس و بطور 
قانونی توسط سازمانی فرهنگی برای این شهرک‌ها 
تدارک می‌شد . در بخشی از این نوع بولتن‌ها , 
معرفی و نقد فیلم هم محلی از اعراب داشت . 
ه - در تهران موزه‌ها و کانون‌ها و محافل 
خصوصی قانونی برای نمایش فیلم وجود دارد . 
نوشته‌ای سینمائی در این حدود وجود دارد که 
به معرفی و شرح قصه و یا نقد فیلم و ۰.۰ برای 
تما شاگران خاص می‌پردازد که ما تعدادی از آنها 
زا چم 
و - در جریان خرید و فروش و تجارت فیلم 
(بخصوص خارجی ) قطعا نوشته‌هائی سینمائی 
بین طرفین رد و بدل می‌شود . اطلاعات ما در 
این حدود زیاد تیست . 
ز - انجمن فرهنگی ایتالیا اقدام به برگزاری یک 
دوره سخترانی و نمایش آثار برجسته سینمای 


اردیبپشت ۱۳۶۳ بطول می‌انجاسد, آثار 
سینمائی کوتاه و بلنسد کارگردانان مشهسور 
تقورتاليمم ‏ ووسطیدی: دسیکا». ویدکودتی ‏ 
فلینی » ورگانو» دسانتیس, لاتوادا» زامپا, 
کاستلانی , مونیچلی » آنتونیونی » جرسی , 
لیترانی و غیره پنمایش درخواهد آمد . 

ضنا جهت آشنائی علاقمندان , گلچینی 
از آثار سینمای صامت ایتالیا و آثار برگزیده 
سینمای قبل از نگورقالیسم (ویسکونتی » بلازتی » 
دسیکا و دیگران) یعنوان پس‌زمینه پدیده" 
نگورغالیستی بشمایش درخواهد آمد . 

در اینکونه کلاسپا و بحث‌ها و تظرها و 
سخنرانی‌ها به یقین نوشته سینمائی هم دست 
بدست از استاد به شاگرد و یا از موسسه به 
علاقعندان و شرکت‌کنندگان خواهد گشت . 


ح - خانه فرهنگ مستضعفان (در سینما قیام ) که 
برای اعضایش فیلم نمایش می‌دهد » به زیراکس 
و تشر معرفی و نقد فیلم‌های تمایش‌داده‌شده 
پرداخت که کار قابل ارجی | 
خانه فر 


تبودفای: از 


نشریات این 


ائی 


ماه پلی در دوردست؛ آتش‌فروشی » همه 
مردان رئیس‌جمپور؛ کفشهای ماهیگیر» ل 
پنج‌نفره» هیولای روژ» شجاعت لاسی , پلنگ 
صورتی دوباره می‌تازد , سریع السیر به شوگرلند » 
ترس از ارتقاع , آخرین جنگاور » 
یت » بزرگترین ورزشکارجهان ۰ 
مفتخورها » ماموریت‌سحرگاه» سالواتوره جولیانو, 
اشک پیاز؛ بولت» روز شغال, شب ژنرالها, 
ارچیان , فرار از تاریکی , صحرای تاتارها » 
برخورد نزدیک از نوع سوم ۰ ۰۰ 
ط - برکز اسلامی آموزش فبلمسازی جزوه‌های 
زیراکسی برای معدودی دانشجو نشر داده است . 
نمونه : تاریخ سینمای صامت - مور 
ی - واحد فیلم امور فرهنگی دانشگاه تهران 
جل‌ای راهب شقا بنام ساختار 
دراماتیک سینما نشر داده است . 
ک - اداره کل تحقیقات و روابط سینماگی وزارت 
ارشاد اسلامی جزوه‌هاتی داخلی درباره آمار و 
پریش. و نظرغواهی. در ورف چشواهنا: و 
فیلمها و ۰۰ . انتشار داده است: 


گم تم 


5 


pm 
۲۳/0 و‎ 


ا 


مفیدی واریز 


درب 


پرنامه‌ریزی آینده 
هرآنچه که بهرشکل با فرهنگ نوشتاری 
فیلم و سینما دمخور باشد را در برنامه داریم 
که از مد نظر دور نداریّم. عناوین صفحه و 
ندی , کار سردبیر است که در حد توان و 
بضاعت و مقدورات, ما را بی‌یضاعت نخواهد 
دسترسی به همه نوشته‌ها (کتابها و 
مطبوعات و ...) کاری نشدنی و ادعایسی 
بی‌اساس است . ما را یاری دهید و بطور شفاهی 
و یا کتبی و یا هر وسیله‌ای که در توان دارید با 
را در جریان فرهنگ تحریری سینما قرار دهید . 
خوانندگان عزیز و علاقعند و پی‌جوی غير 
تهرانی در این آمر کوشاتر باشند تا که ما وظیفه 
خود را بهتر بانجام برسائیم . 
آنچه به نقد و تطبیق ترجمه مربوط 
می‌شود را آقای بهمن طاهری بر عهده گرفته 
است. او خواهد کوشید نا که گاه به گاه و به 
فراخور حال و حوصله مجله ترجمه کتابی را از 
زیر ذرمبین عینک خود بگذراند و به این شایعه 
احتمالی خط بطلان کشد که نقد ترجمه کتاب 
کالین مکآرتور اولین و آخرین کار نخواهد بود 
و حسین مجتهدزاده» مترجم و نه دوست , تنها 
در تیررسی نبوده است. او خواهد کوشید تا 
دقت و وسواس مناسب خود را به خواننده منتقل 
کند, چرا که مشفله» دائمی بهمن طاهری رد و 
بدل کردن دانستنی و فرهنگ بوده است تا 
چیزهای دیگری. ۰ 


عده‌ای از علاقمندان سینما در شهرستانبا » طی نام‌هائی به‌ماهتامه" 
فیلم پرسیده‌اند که کتابهای سینماتی معرفی شده در مجله راء چگونه 
می‌توانند تهیه ګنند و برخی د 
بفرستیم . اما از آنجا که ما اما 


از ما خواسته‌اند که این کتابها را برایشان 
اتی برای این‌کار نداریم » با انتشارات 


پارت درتهران گفتگو کرده‌ايم و مستول این موسسه‌حاضر شده است‌درزمینه 
ارسال کتاب سینمائی برای علاقمندان شهرستانی , فعالیت ګند . 

خواستاران کتابها می‌توانند بای آنها را ( که درمجله چاپ شده) 
به ,حساب ۳۷۲/۷ بانک ملت شعبه دانشگا 
ګنند و فتوکپی فیش بانگي و 
گتابہای درخواستی به‌آدرس مقابل دانشگاه تہران؛ اول فخررازی؛ 
انتشارات پارت بفرستند تا کتابها برایشان ارسال شود . 


تهران » بهنام آقای حسن 
انی خود را همراه با نام 


۷۹ 


ھ مرگ سفید - ساخته حسین زندیاف 
وك فیلم سالم و آموزنده 


محور فیلم » جدال بین فقر و تنگذستی 


یل به زینتن آست . کرگردان یا نگيه بو وی 
موایل فقر و جهل: و گرویدن. شکدستان و 
محرومان به ارتکاب جرم را نتیجه آن عوامل می 
داند. بدین متظور, باناثی جلوه دادن 
شخصیتهای اول قیلم , سعی دارد آنها را تبرکه 
کند و محیط را عامل املی معرفی کند . 
مستله دیگری که در طی داستان و گفتگوهای 
فیلم معلوم میشود دکتر شدن برادر عبدل و 
آمدن به روستا و خدمت رایگان به محرومان‌است 
که "فلاش یک" مربوط به این صحنه فوق‌العاده 
گویا است . کارگردان سعی دارد اصلی‌ترین عامل 
اعتیاد را بصورتی ریشه‌ای بکاود و تعایش دهد؛ 
و به‌نظر میرسد او در اینکار به موفقیتی نسبی 
رسیده باشد .مرگ ایوب در پایان فیلم نیز جان 
کلام را قوت می‌بخشد , و آن اینکه سرنخ فساد و 
تخدیر جامعه در دست قدرتمندان وابسته به 
دربار است و اینکه تاآنها هستند این قضایا و 
بلاها تداوم دارد. از ایرادهای وارد بر فیلم 
باید صحنه نابودی هروئین توسط ایوب را ذکر 
کرد که فقط بخاطر اعتیاد برادر دوستش حاضر 
میشود اجناس قاچاق را نابود کند, کسی که 
تحقق تمام آرزوهای چندین ساله‌اش را درفروش 
آنها می‌دانست . علاوه بر آن مسئله زخم ايوب 
است که در تمام مدت فیلم املا نقشی را ایفا 
نمی‌کند و غین اینکه املا گلوله نمی‌خورد و 
می‌خورد هم ,هیچ فرقی نمی کرد ۰ روی هم رفته . 
کارگردان دو ساخت یک ثیلم سالم و بفید و 
آموزنده موفقیت داشته 


بهروز پورمند - ارومیه 
مت تسس 


ه عبور از میدان مین - ساخته" جواد طاهری 
تقلیدی از 
فیلمپای جنگی هالیوود 

جنگ ۴ ساله ایسران و عراق » بدلیل 
ماهیت تجاوزکارانه رژیم عراق و هدفهای نہائی 


جمبوری اسلامی ایران از ادامه این جنگ تا 
پیروزی نهاثی » قرهنگ خاصی سوای دیگرجنگها 


دارد و فیلمی که در این زمینه ساخته میشود ې 2 


ی‌بایست دقیقا فیلمی منطبق با خصومیات 


چشم به جبهه‌های جنگ نداشته - در نتیجه 
فیلمی که ساخته است تقلید ناشیانه‌ای است از 
فیلمهای مخرب جنگی حالیوودی و اعوان و 
انصارش» و گرچه محتوی فیلم با حضور گرم و 
گیرای شخصیت پاسدار فیلم اندکی حال و بوی 
جببه‌های این جنگ تحمیلی را دارد ولی فرم 
فیلم املا حالیوودی است , از تکنیک فیلم‌گرفته 
تا نحوه شگل‌گیری قصه فیلم و نحوه درگیری‌ها : 
در جنگی که برای انجام هر عملیات متهورنای 
هزاران داوطلب اعلا م آمادگی می 

که معرفی قهرمانان تلم E‏ ف شل س 
فیلمهای جنگی از قبیل توبروک » دوازده مرو 
خبیث » بازی پلید » و ... نشان داده میشود . 


هام که "هیچ زبانی و 
آنچه را گه‌این دلا وران 
در پهندشت ايرا ن آفرید ند بازگو کند " 


علی تیموری - باختران 


هسه ثانیه به‌جهنم ساخته* کاسپار وردی 
مسائلی که بارها ديده‌ايم» 
شنیده‌ایم و خوان‌ده‌ايم 


با نشان دادن صحنسه* شرایه* 
قرمزرنگی که مانند مذاب آتشفشان استوباکنک 
دوربین به‌این‌سو و آن‌سو روان است » غاز 
می‌شود ۰ این صحنه برای لحظه* زیادی افکاز 
پیشنده را به‌خود سطوف می‌دارد؛ بی‌آنکه 
بهره‌ای از آن گرفته شود . سپس داستان فیلم 
آغاز می‌شود. محتوای فیلم راستای متخصی 


دارد , ولی دارای ارزش مثبتی ((چه از جهت 
فرهنگی و چه اجتماعی )) برای تماشاگر نیست 
اصلا" سینمای سیاسی سرنایه‌داری نمی‌تواند » 


طراح سائلی باشد که روند آن برخلاف حقوق 
اجتماعی و سیاسی حمایت کنندگان آن باشد . 

در یک کلام ۰ این فیلم مساثلی را مطرح 
می‌کند که بارها دیده‌ایم . شنیده‌ايم و خوانده- 
ایم . اما شعره‌ای تبرده‌ايم . تلا خود را مشفول 
و افکار را خسته کرده‌ایم 

فیلم در شکل. برخوردار از یک دستمایه 
سیاسی - پلیسی است که چندان بی‌ارتباط با 
مضمونش نیست ۰ ولی در زسته‌های پلیسی . 
چندان موفقیتی ندارد . به‌حز در چند مورد 
استشایی که جاذبه‌ای نه‌چندان غلیظ را در 
خناشاگر بوجود. می‌آورد» مافند محته رفشن 
گروگاتها به‌سوی باند فرودگاه و بند آوردن راه 
توسط یک کامیون در داخل تونل. درجریان 
تعقیب و گریز دو هواپیما در یک منطقه" وسیع 
کوهستانی ۰ دو اشکال با کې تعمق به‌چشم مى 
خورد . اول اینکه فیلمیردار با دور و تزدیک 
کردن هواییبا و ب‌همراه آن" مناظر پیرامونش , 
بینتده را به‌یاد فیلمهای مسنلد طبیعی می - 
اندازد که پارها در تلویزیون شاهد بوده‌ایم . و 
دوم اینکه در روند این تعقیب و گریز از ابتدا 
انتها , موسیقی فیلم با رینم و ملودی‌های 
گوناگون نواخته می‌شود که‌بی‌ارتباط با مضمون 
لحظه‌ای صحته می‌باشد. ملا" در ثانیه‌های 
وسط این تعقیب و گریز, آهنگ با ملودی زیر و 
آرام نواخته می‌شود که تاحدی می‌تواند مختص 
فیلمهای مستند طبیعی باشد وافکار تماشاگر را از 
مضمون آن صحنه به‌انحراف بکشاند. درهسن‌جا 


محنه پبوند. می‌خورد 

کارگردان روی شخصیت کلنل تالویک تکیه و 
تاکید ویژه‌ای دارد . از وی یک شخصیت برجسته 
و قهرمان می‌سازد. او را سمبل پایبندی 
به‌موازین قانوتی و ضابطه‌های نظامی نشان می - 


دهد . و در نتیجه مبلغ فردگرایی و به‌عرش‌بری 


و قهرمان پروری یک انسان می‌شود . ماتند 
صحنه‌های گفتگوی مقام ارشد وزارت کشور با 
تالویک » و یا محبت گوینده* تلویزیون درباره* 
ویژگیهای کلنل تالویک . 

در کنار آن» هویت اجتماعی - سیاسی 
گروگانگیرها در فیلم ؛ مشخص نمی‌شود و اگر 
میننده بخواهد به‌عمق فیلم دست بابد » تنها 
می‌تواند در پاپ شناسنامه* آنها به‌حدس و گمان 
روی آورد ۰ 


م . گیتی سرشت 
TERS ۰((‏ عم 
ب - ساخته* ادوارد دمیتریک 


آمریکایی تمام عیار 
در چارچوب 
معیارهای زمان خویش 
سراب یک فیلم آمریکتی تمام عیار در 
چهارچوب سیارهای زان خویش‌است :فیلمهانی 


از این نوع علاوه بر اینکه بیننده را با حادثه‌ها 
بدنبال خود میکشند دارای یک پیام و محتوای 


شاه دایتان فیلم سراپ نا بارغا در 
و رنگهای دیگر دیده‌ایم ؛ فردی که 
تحت تاثیر عوارض پیشرفت علم فرار میگیرد و 
در تهایت به نتایجی میرسد , مثل دلزدگی از 
علم و تکنولوژی, سرخوردگی از روابط ماشینی 
انسانها و سرانجام , نفی بشریت » بشریتی که 
برای آسایش هرچه بیشتر خود چرخ علم و 
دانش را هرچه سریعتر میچرخاند , و در این راه 
بسیاری قربانی میدهد , قربانیانی که آگاه و 
ناآگاه به مسلخ میروند تا آینده بهتری را برای 
همتوعانشان تدارک ببینند . فیلمهاثی از این 
دست » علاوه بر اینکه نفی ترقی وتمدن‌رابنوعی 
بخورد مردم میدهند » تبرثه و بی‌گناهی سیستم 
حاکم بر جوامعی مثل آمریکا را القاء میکنند . 

شاهد هستیم که در نهایت تمام گناه 
فجایع و بی‌عدالتیهای جامعه را به گردن‌اقرادی 
معدود میاندازند و مردم را مورچگانی می‌پندارند 
که پایمال کردنشان نه گناه , بلکه خدمتی است . 
(اشاره به صحنه* مباحثه ومشاجره‌درآسمانخراش 
که به سقوط می‌انجامد ) . 

اینکه هر صحنه دلچسب و گیرائی را که 
در روند ساختن فیلم بوجود میآید به حساب 
بیان تصویری و مفاهیمی از این ردیف بگذاریم » 
کنی ساداندیشی است. مي‌بينيم که این 
جماعت زهرآگین‌ترین محصولات خود را در 
بهترین بسته‌بندی‌ها عرضه میکنند , 

جه اینکه اگر با چشمی باز و مفزی آگاه 

به تماشای فیلم‌هایی از این داست 
تنها یک وقت گذرانی دلچسب و تفریح دلخواه 
خواهیم داشت . 


فریدون ابوالحسن‌زاده 


پررسی پرخورد دو نظامء 
در قالب دو شخصیت 


فیلمی مائند. "گفتار در وم " گه دربارنه 
جنگ دوم جهانی و یادآور پیأمدهای 7 
به‌مناسبت سال نو سیحی از تلویزیون پخش 
شد. حال این چگونه مناسبتی است» جای 
سئوال دارد . 

پرش‌ها و نارسایی‌ها نشان می‌دهد که 
قسمت‌هایی از فیلم حذف شده اما بر خطوط 
اصلی آن ن لطمه‌ای وارد نیامده و کثش خود را 
حفظکرده است . 

فیلم از ساخت خوب و محکمی برخوردار 
است و بهبررسی دو نظام و سیستم » در قالب 
دو شخمیت اصلی فیلم (کشیش و گلنل ) می - 
پردازد . این دو نظام » یکی حکومت رایش سوم 
و بطور اعم فاشیسم » و دیگری نظامی است که از 
طرف واتیکان دیکته می‌شود . جدا از نازیها که 
حساب آنها مشخص است » فیلساز نتیجه میس 
گیرد که واتیکان اگر پای منافع‌اش درمیان 
باشد » حتی حاضر است یا فائیست‌ها ګتار 
بیاید و در ارائه این نظریه موفق است 

اگر فیلم را به‌دو بخش تقسیم کنیم » در 
بخش اول به‌بررسی شخصیت‌های اصلی در متن 
روپسدادها پرداخته می‌شود و تا جایی که لازم 
است شخمیت‌های فیلم در رابطه با سائل و 
عواملی که کلیت فیلم را تشگیل می‌دهد » به 
ما شناسانده می‌شود و بخش دوم عبارت است از 
درگیری‌ها و تضادها و به‌هم خوردن آرامش 

کشتار در رم ؛ قساوت و بیرحمی فاشیسم 
تازیها و در گنارش فاشیسم امتالیا را به‌نمایش 
می‌گذارد و در پایان هم حمایت حتمی کلیسا را 
از آن » می‌بینیم . 

در ابتدای فیلم » کلنل خوش‌خیالی است 
که می‌خواهد روزهای آخر قدرت نازیها را بدون 
دردسر پشت‌سر بگذارد و به‌اصطلاح در اندیشه 
اندوختن توشه برای بعد از جنگ است , اما 


ن است ۰ 


بزودی جواب این خیال خام داده می‌شود و 
باشین جنگی او را تا مدانجا" میراند که خود 
دست ر مردم پا یرت ا 
این که خود در خدمت کلیسا و قوانین 
ا Î‏ و کر باب 
قتل ۳۳۰ انسان مثل بزرگان خود ساکت نمی - 
یند . در جایی که واتیکان به‌صدور اعلامیه 
خوش نقش و نگار اکتفا می‌کند ؛ او به‌میان مردم 
یرود و ترچیج مي‌دهد که با انیا 
تضاد بین کشیش و گلنل در همین نهفته است . 
فیلم از ز باز‌های عم وک خ 


پارتیزانها » در نمای کوتاهی نشان 
داده می‌شود + و همانطور نیم‌کاره رها می - 
شود . فیلم از فیلمبرداری خوب و شسته رفته‌ای 
برخوردار است و بر ارزش فیلم می‌افزاید 


فرهاد حامدوران 
سس ا 
ه کلاغ زرد - ساخته* هینوزوک گوشو 


ان مشکل» 


بدون ارائة راه حل 


اگر فیلم از دیدگاه ساعتی برای گذران 
وقت نگریسته شود شاید به‌مذاق خیلی خوش 
بیاید ولی هنگامی که بهویژه روی پرداخت 
موضوع آن دقت شود » چندان جذاب لیست . 

فبلم بیشتر از آنجه روی روایط درست یا 
نادرست در زمینه"رفتارهای‌خانوادگی و 
آن (که موضوع اصلی فیلم است) بحث کند» 
بیان کننده* آجاجت و عقده‌های روانی کودک 
است. با دیدن چند دقیقه اول فیلم متوجه 
آین‌می‌شویم که‌کودک داستان متکی به‌مادرش است و 
ورود پدر» بدون آنکه علتی داشته باشد» او را 


شماره یازدهم فیلم ۸۱ 


متاءثر می‌کند . هرچند که پدرش رفتاری چندان 
صمیمی با وی ندارد ؛ ولی واکنش‌های فرزند او 
تاحدی بی‌ارتباط به‌سائل اطراف است. 
واکنش‌های پدر و مادر درمقابل رفتارهای 
تاثایستی چون درگیری کودک با خواهر 
کوچکترش و تنها گذاشتن او در خیابان و 
مرافعه‌های بیجا , بسیار مناسب‌تر و طبیعی‌ثر از 
این است که انگیزه‌ای باشد برای واکنش‌ها بی 
چون فرار کودک از منزل و 

نکته دیگری که از کیفیت فیلم می‌کاهد , 
ضعف فیلساز در پرداختن به‌سائل روانی 
است.. چنانچه هباتطور که می‌بینیم » چندبار 
مادزو پدز عسمیم. به‌داهتن ووابط پیر با 
فرزندشان‌می‌گیرند «ولی هیچگاه موفق نیستند . 
اما در اواغر فیلم با بازگشت فرزند به‌خانه 
هسایه و تمایل او به‌اين که فرزتدخوانده زن 
هسایه باشد , ناگهان چهره پدر و مادرش تغییر 
می‌کند و نمای آخر فیلم بیانگر این است که 
رفتارها عادی و خوب شده و زندگی سیر 
طبیعی خود را از سر گرفته . ولی همه می‌دانیم 
که کسانی که روش تربیت فرزندشان را ندانند ؛ 
به‌طور معجزهآسا و فقط براثر یک حادثه به‌چنین 
آگاهی دست. نمی‌بایند. پنابراین همانطور که 


مي‌بينيم در خود فیلم هم رفتار درست و 
شایسته‌ای که می‌بایست حکفرما باشد» نخان 
داده نشده است . فیلم راه درمانی اراقه نمی - 
دهد بلکه تا حدودی مشکلی را (آن هم به‌طور 


فیلم فرانسوی کاو و زندانی؛ به‌سینمای 
کمدی تعلق دارد . ولی سینمایی که اکثر صحن 
های کیدی آن» با حرف برگزار مي‌شود و از 
تصویرهای کمیک خالی است . اصولا" کمدیهای 
فرتاتدل از آن نوع آثاریست که کمتر از شلوغی 
و ریتم تند استفاده می‌شود و مثل یک نسیم 
آرام » از آغاز تا پایان فیلم درحال وزیدن 


پشت یک برجستگی نشسته ویک سرباز آلمانی 
با دوچرخه درحال حرکت است که با حرکات و 
صدای دهان تمایش پتچری را می‌دهد و صحنه 
مشابه‌ی دیگری از آلمانی‌ها که با این حرکات و 
صدا؛ بهم می‌خورند. محنه‌ای که فرناتدل 
سعی داشت به‌شکلی به‌مردمی‌که در آنجا بودند» 
بفهماند که یک دست لباس شخصی می‌خواهد . 
و صحنه‌ای که به‌بیگاری گرفته می‌شود و شمارش 
اسیران در محل بازداشتگاه) صحنه‌های یاد 
شده تلفیقی دلنشین از کلام و تصویر برای 
ایجاد محنه‌های کمدی است . موسیقی زیبای 
AY‏ فیلم 


شماره یازدهم 


فیلم » به‌ویژه در نماهای دور که فرناندل با 
گاو در حرکت است؛ بهزیبایی تصویر کمک 
فراوان می‌کند. فیلم در مجموع دیدنی و 
سرگرم‌کننده است » البته اگر از مزه‌پرانی‌های آن 
حتی در نماهای‌دور بگذریم . 


حسین گیتی » خوزستان 


* گله رانان-ساخته هری وات 


فیلم گله‌رانان کار هری وات » فیلمی است 
که همانطور که در آغاز فیلم نیز ادعا می‌شود 
یک‌ما جرایواقعی ست .البته‌در اینکه ماجرای فیلم 
واقمی‌است یا نیست , بحثی نداریم . اماء از 
آنجا که آقای هری وات برای بیان داستانش از 
رسانه» سینما استفاده کرده. باید بماین 
بپردازيم که هنر وی در ساختن این فیلم چه 


بوده است . 


به‌طور کلی ؛ فیلم بجز بازسازی د 
داستان و ضبط آن کار مهبی انجام نداده 


سعی بسیار کزده است تا 
ان را به‌طور کامل و همهجانبه فقط به‌پیش 
برد و در این رهگذر کلیه پيامهایی را که فیلم 
قرار است بیان کند » محو شده | اگرچه 
فیلم با هزینه و زحمت بسیار ساخته شده, ولی 
ب‌جرئت می‌توان گفت که فیلم خوبی نیست يا 
حتی اثری مانشد اين» "فیلم " نیست . چنین 
داستانی را خیلی راحت می‌شد به‌صورت یک 
کتاب درآورد. از همان نماهای ابتدای کار» 
هرکسی می‌تواند بفهمد که پایان فیلم بالاخره 
چیست » چون نه بیچیدگی قابل بحثی در طول 
کار وجود دارد وئه مشکل خیلی بزرگی . 
مشکلاتی نیز که بداتها اشاره می‌شود , با همان 
پافتاریی که "دن " - رئیس گروه - در ابتدا 
انجام می‌دهد , مشخص است که سرانچام انسان 
- يا بهتر گفته شود » اراده انسان -این‌بار هم 
ت پیروز می‌شود (پیام مهمی که قرار 
فیلم به‌بیننده بدهد ) . کارگردان در طول 
فیلترهای گوناکون یرای افزایش 
کنتراست استفاده کرده, هیجان‌سازی جالب و 
ارتی انجام می‌دهد . تور, صدا؛ تدوین و 
کلیه عوامل اصلی و فرعی درخدمت این قرار 
می‌گیرند که یک داستان کامل و شسته رفته 
تحویل تماشاچی بدهند, و هنگامی که وی از 


شده است و بس. و تماشاچی آسوده و با خیال 
راحت » دنبال کار خود می‌رود . دیگر نه فکری ؛ 
ته تحقیقی , نه کاوشی , نه سئوالی و نه هیچ 
چیز دیگری . 


حمیدرضا رحیمی - زرین‌شهر 


»ٍ آقایان اکبر بورصیاد , بندرائزلی - 
قانم جعفری» محسن شمس؛ وارطان 
آوانسیان» محمد ابراهیم عبدالله‌پور, 
کامبیز خیدی» محمدحنین آنایش: 


آقای تاصر مختاری » کرمان 

- تقد شعا بر قم "جایزه*» کیان 
طولانی بود و متاسفانه برغم یادآوری ماء 

ریز و درهم » و در دوروی کاغذ 

اید . علاوه بر ,نان شح ریق 
داستان تاخ و توضیج در با هآن 
آقای قاسم جعفری , تهران 

- نقد کوتاه شما a‏ 
۳ اف ی 
آقای مرتضی پارسایی , اصفهانِ 

- نقد شما هم بر فیلم "رهایی "۰ فقط 
اشاره به سه نکته است . به مساقل اساسی‌تری 
باي 
آقای علی نجومیان » مشهد 

- بر فیلمبایی, عفد وچ که یو 
تمایش عمومی - در سینماها . تلویزیون - 


درآمده باشد : 


چ چند پیام‌کوتاه 


× آقایان ابراهیم بهرامی؛ مشهد - 
شاهرخ غزنوی؛ تهران - الف عباسی + 
وشت -حسین فاضلی لی ایا 
مسعود حسینی » شیراز -ابوالفضل‌عسگری , 
محمدرضا ‏ اسدزاده , چنگیز حسینی , امیر 
جعفر محمودی » تهران 
متا*سفانه برخلاف توصیه‌ای که در 
شباره* هشتم کردیم۰ نقدهایتان را 
به‌صورت ریز و درهم ؛ و در دو روی کاغذ 
نوشته‌اید . خوانا. با فاصله بیشتر بین 
کلمات و خط ها و در یک روی کاغذ 
بنویسید . 

»ٍآقای غلامرضا گلپایگانی , اهواز 

نقد شما درباره* فیلم "مردی برای 
تعام فصول "؛ بیشتر توضیح درباره داستان 
فیلم و شرح ویژگیهای تاریخی دوران 
رخدادها است و تنها در چند خط پایانی » 
ب‌نقد کار سینمابی فیلمساز بر روی داستان 


پرداخته‌اید . 


«ٍآقای رضا میرکریمی , زنجان 

نقدتان برای فیلم "اعترافات یک 
کمیسر پلیس" فقط توضیح درباره* داستان 
است ۰ قیلساز با این داستان چه کرده 

0 


است؟ 


سال چشم... 


بقیهزمقحا وم 


"کفر قاسم " (تکراری۰ ۴/۱۷) ۰ کشورهای یک 
فیلمی سال ۲ع هستتد . 

چند محصول مشترک هم داشتیم مثل عمر 
مختار (۰۱/۱۹ محصول آمریکا. ایتالیا و 
لیبی) ۰ کلمرانان (تکراری» ۰۹/۲۳ محصول 
انگلستان و استرالیا | , فرزندان سانچز (۰۸/۲۰ 
محصول آبریکا و ایتالیا) و یک شگفتی, بزرگ 
یعنی نمایش فیلمی از "آندری وایدا " فیلساز 
هترمند و سرشتاس لهستان به‌تام "مرز سایه و 
روشن " (۰۵/۷ محصول لهستان » بوگلاوی» 
چکسلواکی و رومانی) و ستند با ارزش فیلساز 
کوبایی ‏ "مانوئل هررا" یعنی فیلم "نبرد 
جیرون " که در سه قسمت نمایش داده شد. 

بپرحال آنچه آورده شد» مختصری درباره 
کمیت و کیفیت‌های فیلم‌هایی است که در سال 
گذشته تا تاریخ جسه ۱۴ بهمن‌ماه » بهرصورت : 

درآمده‌اند و تا پایان سال هم سلما* 

کیفی مپمی در این ليست داده 
نخواهد شد احتمالا " یکی دو فیلمی از ژاپن؛ 
و يا رومانی و یا ... نظیر هبان‌ها که 
دیده‌ايم , اضافه خواهد شد . 

در این لیست ۸۰ فیلمی » تعداد فیلم - 
های قابل بحث و با اهمیت » شاید به‌انگشتان 
دو دست نرند. و این هیان مشکلی است که در 
ابتدای بحت بدان اشاره شد. و این میم که 
تعداد فیلم‌های سینمایی نمایش داده شده در 
تلویزیون نمی‌تواند. دلیلی برموفقیت دست 


اندرکاران باشد, و نگاهی هرچند سطحی په 
مضامین متنوع و اکثرا " کم ارزش این آثار (و یا 
احیانا" با ارزش که در یک قالب بد و ناهماهنگ 
ریخته شده‌اند) نشان دهنده* کمبود یک نقطه 
نظر شخص و حساب شده در ارائه فیلم‌های 
سینمایی در تلویزیون است 


بهروز سه‌شنبه که وسط هفته است منتقل شود » 
منطقی‌تر بنظر می‌رسد + 

دوم : بیشتر این فیلم‌ها » با دستکاری‌های 
مشخص و لطمه‌زننده به‌ساختمان فیلم به‌نمایش 
درمی‌آید. مثل حذف بیست دقیقه از فیلم 
زندگی " (ساخته کوروساوا) و با دستکاری 
فراوان در فیلم "فرزندان سانچز" که ساختمان 
فیلم و روابط آدم‌ها را کاملا" درهم ریخت 
بود . و یا حذف قسمتی مهمی از فیلم "گشت 
مرزی " که حوادث بعد از قسمت حذف شده را 
غیرمتطقی و سردرگم و نامفهوم جلوه می‌داد. 
در این زمینه, نمونه‌های فراوان می‌توان آورد » 
و حذف صحنه‌های بیشتر در نمایش‌های بعدی 
فیلمها , این مسئله را نمایان‌تر می‌سا ۰ 


زصفحه۳۹ 


هرآهنکسازی... 


8 به‌غیر از موسیقی برای فیلم و تثاتر, 
کارهای آزاد نیز انجام‌داده‌اید؟ 

- بله. قطمه‌های گوناگون دیگری 
نوشته‌ام » از جمله چند سوثیت آوازی» و 
قطه‌های زیادی برای ارکستر وچندین کوارتت 
زهی - که بعلت نبود امکانات اجرایی و شرایط 
عرضه* آن» همچنان مطرح نشده است که 
امیدوارم درآینده‌ای نزدیگ بتوانم کارهای 
دیگرخودرا , به‌اجرا در آورم . 
چ به‌کار کدام آهتگساز فیلم , علاقه دارید؟ 

- آهنگازان زیادی مورد علاقه* من 
هستند از جمله: برنارد هرمن» جان‌ویلیامز» 
نیتوروتا , موریس ژار » و۰ ۰ 

8 در شرایط کنونی برای ساختن موسیقی 
فیلم با چه‌مشکلاتی روبرو هستید؟ 

- بالابودن هزینه و مخارج بط و 
اجرای موسیقی. وکمی تعداد توازندگان 
چیره‌دست که بتوانند موسیقی را با بهترین 
شیوه به‌اجرا درآورند. از شکلات املی 
این‌حرفه است . 

8 بهترین موسیقی متن فیلم خود را 
کدام می‌دانید؟ 

- البته هنوز بهترین‌کارم را ننوشتهم , 
اما در میان کارهای ساخته شده به موسیقی 
فیلم با زجوبی ساخته* محمد علی‌سجا دی علاقمندم . 


مجتمع آموزشی ایران با خوشحالی بسیار به‌اطلاع کلیه دوستداران و عاشقان 

بینما می‌رساند که اولین آموزشگاه فیلمبرداری و فیلمسازی با امتیاز رسمی از 
وزارت کار و امور اجتماعی رسما " کار خود را آغاز کوده است . 

هنرجویان این رشته با گذراندن یک دوره کامل تثوری و عملی؛ هنو 

فیلمبرداری و فیلسازی را آموخته و پس از تهیه و کارگردانی یک فیلم کوتاه 

به‌عنوان پایان نامه» دیپلم رسمی از وزارت کار و امور اجتماعی دریافت خواهند 


و 


برای ثبت نام در کلاسهای جدید 
می‌توا نید از همین امروز به نشانی‌های زیر براجعه کنید : 


مجتمع آموزشی ایران 


(- میدان فردوسی. 


تلفن 


A۵۰1 


۲- ایرانشپر جنوبی. تلفن: ۸۲۸۳۲۶ 


آخرد بازی 

نویسنسده فیلمنامه و کارگردان : عرش 
پورزارعی . فیلمبردار: عداس باقریان و ایرچ 
محمودی . بازیگران : رحیم اشگبر» اکبر ملی 
محمد ذوالفقاری, علی صتعتی » رسول ناصری و 
خالدی. این فیلم بطور ۱۶ میلی متری در ۳۸ 


دقیقه ساخته شده است. 


"آخرین بازی " 


انتظار تا مرگ 

3 

ا - انجمن سینمای جوانان ایران مرکززنجان ب 
+ جدید خود را بنام "انتظار تا مرگ" 

جلوی دوربین برد . 

این فیلم توسط معجونی و افشار که از 

انش موزان طرخ کاد این انجمن هستند» به 

طریقه ۸ میلی‌متری ساخته می‌شود. فیلم 

داشتان پیرمردی روستایی است که بعلت 
اری به‌شهر می‌آید. حوادث فیلم در 

طب یک دکتر بهوقوع می‌پیوندد . 


" نویسنده فیلمنامه: اسدالله اسدیه 
تکارگردان :ٍ محمد خمره بازیگران : کاوه آزادی, 
اساعیل صوفی؛ سیدآقا حسینی و جواد 
رامامی» هشت میلیمتری» ۱۲ دقیقه» رنگی . 

فیلم داستان زندگی و لحظهای تلخ و 
شبرین دو پسر بچه.فقیر را بازگو می‌کند ."که 
یکی یسیتتی فروش دوره‌گرد است» و دیگری 


f‏ فیلم شعاره یازدهم 


کفاش. این دو در یک زد و خورد » مرتکپ عمل 
ناخواسته‌ای می‌شوند و از ترس تصمیم می‌گیرند 
شهر را ترک کنند و . 


سیگار آزادی 


تویسنده فیلمنامه و کارگردان : اکبربیات » 
فیلمبردار: محمدرضا غفاری»بازیگران : 1 
اصانلو , حسن عباسی‌تنها » مظفر بیات » بهروز 
آیپاکه تدوین و صدا : محمود نظرعلیان , مدت 
فیلم ۷ دقیقهه رنگیه تهیه‌شده در انجمر 
سینمای جوانان مرکز زنجان . 

مرد کارمندی موقع رفتن به اداره» یز 
بسته آزادی می‌خرد . در اداره موقع کشیدن 
سیگار» چشمش به کلمه آزادی در 2 میگ 
می‌افتد و 


رهروان 

نویسنده فیلمنامه : کارگردان : عباس ناصری» ۳۸ و 

فیلمبردار؛ ناب عبدالهی‌نگاره بازیگران؛ ‏ * "۰ 
کننده: ‏ یکی دیگر 


عباس انوشه؛ مقصود جباریه تھی 
جهاد دانشگاهی , دانشکده هنرهای زیبا 2 

نویستده فیلمنامه و کارگردان: 
رضویان ۰ فیلمبرداران : 


۵ دقیقه - سیاه و سفید . 

جوانی از زندان‌می‌گریزد » طی سرگرداني 
پس از اسارت‌به حال مرگ می‌افتد . یک "پری* 
او را از برگ‌می‌رهاند و مدتی با یکدیگر هسفر 
می‌شوند . فیلم داستانی سبلیک دارد و په 
بررسی سائل اتسانی و سرکقی نفس اماره در 
یک جوان از بند رها شده می‌پردازد 


جوانان ایران » مرکزهعدان - هشت میلیمتری؛ 
۸ دقیقه , رنگی . 

این فیلم که در همدان » تیپ سیدالشهدا و 
دهلران فیلمبرداری شده. بازگو کننده زندگی 
جوان فیلمبرداری است که برای ضبط صحنه‌های 
جنگی به جببه می‌رود. ولی در هنگام 
فیلمبرداری براثر امابت ترکش خمیاره ی 
می‌شود . 


باز هم فیلسای گمشده! 


در پی چاپ تقاضای آقای "محمد 
حاج‌اکبری " خواننده مجله از قزوین؛ که دو 
فیلم کوتاهش در سال ۵۷ در دفتر سایق 
انجمن سینمای جوان گم شده است » آقای 
"هوشنگ صدری" - تصویربردار تولید 
شبکه اول سیبای جمپوری اسلامی ایران - 
نیز طی نامه‌ای توشته که وی نیز دو فیلم 
کوتاهش به همین سرنوشت دچار شده‌است ۰ 


اداره کل ارشاد اسلامی همدان 
برگزار می‌کند: 


جشنواره فیلم طلوع 


ادار‌کل ارشاد اسلامی همدان از هفتم تا 
دوازدهم فروردین ۶۳ یک جشنواره از فیلم‌های 
۸ و ۱۶ میلیمتری بنام "طلوع " برگزارمی‌کند . 
این اداره ازکلیه فیلسازان آماتور درخواست 
کرده است فیلم‌های خود را تا ۲۸ اسفندماه 
جاری برای شرکت در این جشنواره به اداره 
کل ارشاد اسلامی همدان ارسال دارند. 


جوان منطقه* سیا و اقیانوسيه (.۸.8.0) 
تحویل دادم . اما به علت این‌که‌جشنوارهء 
یاد شده از آن پس برگزار تشد »و به دلیل 
تغییر محل این دفتر ؛ نتوانستم قیلمهایم 
را پیدا کنم . جستجوهای بعدی من نیز 
بی نتیجه بود . به همین دلي 

اگر کسی از وفعیت این فیلمهاخبر دارد , 


خواهشمندم که مرا باخبر گند . 


زند » نهروانی و حیدر دارابیه تهیه شده در 
انجمن سینمای جوانان ایران مرکز زنجانه 
هشت میلیمتری » ۱۲ دا ۰ 

رسول» داتش آموزی است که برای تا‌مین 
هزینه تحصیلی خود؛ روزهای جععه شکلات 
فروشی می‌کند ۰ یک روز جسه ؛ موقع برگشتن به 
خانه» هبراه مردم به‌نماز جسه می‌رود و در 
آنجا هرچه کار کرده ؛ برای کمک بهجبهه‌ها می- 


دهد . 


سنگرخانه‌من 

بخش فرهنگی بنیاد ستضعفان همدان د 
پی تهیه فیلمهای کوتاه میثم تمار » ایمان » از 
تولد تا نقش تربیت ؛ فیلم گوتاه دیگری 
یا نام "سنگر خانه من " ساخته است . این فیلم 
۶ میلیمتری رنگی » در شهرستانهای نهاوند و 
همدان فیلمبرداری شده و هم‌اکنون آخرین 
مراحل فنی را می‌گذراند . 

فیلم ۰ داستان نوجوانی بسیجی ساکن 
خرمشهر است که پس از آزادی شهرش » در 
خیابانا و محله‌ها می‌گردد و در آنجا عروسک 
خواهر کوچکش را پیدا می‌کند . در بازگشت به 
همدان ۰ مشاهده می‌کند خانواده‌اش که ساکن 
همدان شده بودند » براثر بعباران هوایی 
عراقیہا , جان با 


از ده پاید آغاز کرد 


"از ده باید ia‏ * حتایت بت ی 
۳ 


دض رت و رب ۱ 

این فیلم توسط مهدی عابدی با همکاری 
احالی "دسیر " اراک ساخته شده و یحبی 
عابدی » معصومه زهروند » جعفر زهروند و مریم 
زهروند ایفای نقش کرده‌اند . این فیلم محصول 
سپاه پاسداران ‏ انقلاب اسلامی منطقه‌هشت 
خوزستان و لرستان است . 


يجه‌ها 
0 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان: محمدرضا 
» فیلمبردار: محمدعلی رهبره 
علیزاده, نوروزی» سرکانیان ؛ 

میلیمتری ۰ ۱۰ دقیقه , رنگیه 
ان ایران» 


هدیه‌ای برای یکی از بچه‌های محله آورده 
می‌شود که زمینه‌ساز جدا شدن او از بقیه ينغا 
می‌شود . اما بچه‌ها ثابت می‌کنند که بدون او و 
هعیاش نیز می‌توانند. وسیله سرگرمی خود را 
تهیه کنند . پسر که منزوی شده» دوباره موی 
دوستانش برمی‌گردد . 


شماره یازدهم 


۸۵ 


ی 


اک 


نامه‌هایتان رسید 


مخرم قاصدی + کرج - منصور فرزان «کرمان 
رضا دم » ساری = سعید عباسی »ګرچ - محسن 
تجدد » آصفهان - محمد مهدی گاظم بیکی 
دامغان - سیابک و سعود امیدوار » اهواز - 
کاظم گریم‌زاده » تبریز -محمد تقی‌نزاد »بابل 
عباس باستانی » الف .ل» تهران - علیرضا 
صنیعی » شیراز -ارازقلی سارلی » گنیدکاوس - 
رسول‌جساس» محسن_شمس » تهران - سعید 


ی دامن تمد م بندرعبا ی رها 
قیافی» مشهد - علی ذاکری» بابل - محمد 
و » تبران - على مبارکآبادی + 
قزوین - فرهاد نوروزی؛ تهران - جعفر 
کریمی » رامسر - سبیه سماواتیان » مشهد - 
شاهپوری » تهران ب علیرضا شکری ؛ هران - 
فوس آشرفی » تبریز -رضا درستگار + تهران - 
حسین تهرانی » گرمان - عابدیان ؛ ساری - 
مجید عاصی » اهواز - احمد غلامرضائی , 
بابل - محمد حسین محبی ؛ اراک - علیاکبر 
کارگر , ساری - فرامرز مقدم + تهران س جواد 
عوادزاده » تهران - رسول جمتیدیان ؛اهوازب 
علیرضا مکاری » سیاهکل م(شهرام تیموریان + 
عهوان - بهروز غلام‌زاده ۰ مشهد- سعید 
نراقی » اراک - یعقوب‌سبز بخش» قوچان - 
حسین بایگانی ۰ تبریز - فلامرضا سور 
تهران - باهرهاباذری » رشت - عباس شریف 
زاده ۰ تهران - مسعود. قرچ‌پور » تبریز - 
حسین رفیق‌دوست ؛ آمل - محمد عایدی» 
8 کے ھی امرقاتی : مشجدا فادر 
غالی‌زاده » تهران - سعود علی‌موسی‌زاده ‏ 
بهشهر - بایک احسانی » تهران - سید 
هاشم حسینی » محلات » احمدرضا سپهرابی ء 
بابل - شهرام وطن‌خواه » میانه - ابوالفضل 
شبسواری » تهران - محسن شمس » تهران - 
على منصوری راد » تهران - حمید عدلجوی 
تبریزی » تبریز - علیرضا ی 
احمد موسوی » شهرری - 
شهرری_ ب محمدانصاری» 
خدابخشی » اصفمان - پرویز فتحی » تهران- 
محمد محمودی» شیراز - علیرضا زمانیان 
اسگوتی / انگو - ختین تهرانی» کرمان 
ابراهیم خامنه‌ای» تبریز - محمدعلی 


TT 


بربری - 


ھ محمدرضا قلاح‌زاده حسینی » تهران 

- فیلمهای سینما باید سالها در سینماها 
به‌نمایش دربياید تا سرمایه اولیه و سودمتعارف 
را برای تهیه‌کننده‌اش پرگرداند . نمایش فیلم » 
قبل از آن در تلویزیون» باعث می‌شود که 
نمایش فیلم در سینماها باشکست مواجه شود 

- فیلمهای سوبر ۰۸ ضایعاتش بیشتر از 
. به‌همین دلیل هم گرانتر 


تان را به‌آدرس صندوق‌پستی مجله 
فرستاده‌اید » و می‌بینید که به‌دستمان رسیده 
است . شماره‌های موردنظرتان را هم از همین 
طریق می‌توانید درخواست 
#آقای مجید ی » تهران 

- خوانندگان‌تهرانی مجله توانند 
ارتفا وجرد را ایب پشت و راه 
کنند 

و آقای علی سپندار» شیراز 

- در مورد. گریم ۰ عنبعی تمی‌شنانیم ام 
درصدد گفتگو با حرفه‌ایپای این فن هستیم . اما 
رازه دکوز» کتایی یعنام تاریخ ضحته؛ - 
آرابی " در کتابفروشی‌ها وجود دارد . 

و آقای محمد قضایی » قم 

- متااسفانه تشانی فیلمسازان 
خارجی را نداریم که دراختیار شما بگذاریم . 
آفای صفر رامین خردمند 
- همان طوری که نوشته‌اید » برنام‌ریزی 


تلویزیون را سئولان آن انجام می‌دهند و به 
دلیل برد بیشتر شبکه* اول پخش فیلمپا و 
سریالها را به‌عهده* این شبکه گذاشته‌اند, حتی 
فیلمها و سریالهای تکراری را . بنابراین اگر قرار 
باشد مثلا " فیلمهای تکراری چپارشنبه شب‌ها از 
شبکه* دوم پخش شود » برای شما که به‌هردو 
شبکه دسترسی دارید, چه تا*ثیری دارد؟ در 
حالیکه مردم مناطقی که فقط تحت پوششی شبکه 
اول هستند » از آن محروم می‌شوند .ضمن آنکه 
همان توضیح همیشگی سئولان را هم باید اضافه 
کنیم : ظویزمون » با مود فیلم و سریال مواجه 


و داریوش برادران » گنایاد 

- آگهی‌های پذبرش فیلم در حشنواره‌ها , و 
شرایط شرکت در هریک از آنها, مدتی پیش از 
شروع هر جشنواره ‏ در روزنامه‌ها آگهی می‌شود . 
هر جشنواره. شرایطی خاص خود دارد. 
بنایراین نمی‌توان یک شرطکلی برای همه" آنها 
عنوان کرد و بشما پاسخ داد . 

- با اداره» ارشاد اسلامی شهرتان تماس 
بگیرید: هاید. بکوادند ادر کهیه فیلم غام. به 
قیمت ارزان » شما را یاری کنند 

- در صفحه* فیلمهای کوتاه می‌بینید که 
فیلمهای آماتوری هم معرفی می‌شود . 

- باید به‌یکی از مراکز سیمای جمپوری 
اسلامی مراجعه کنید و فیلمتان را ارائه دهید . 
در صورتی که مناسب تشخیص دهند » پخش میس 


و آقای محمد رضایی » تهران 


ذو این کیا ی اید فیلم‌فتاشی 
کارگردانها و بازیگران را پیدا کنید : 
داثرهالیعارف ‏ سیتمابی (تاءليف بیژن 
خرسند) ‏ درباره* چند سینماگر (نوفته؟ 
ارجمند) ‏ فرهنگ سینمای آیران 
(نوشته" حمید شعاعی ) . البته کتابی هم در 
دود سیر مالر بش چا :اد 
"هنرپیشگان بزرگ" (گردآوری الف . بیدار) که 
اکنون ثایاب است. 
کتابهای فیلمنامه که تاکنون در ایران چاپ 


شده است ۰ عبارتست از : 


رزمناو پوتمکین (دو ترجعه ) ؛ اکتبر» ابوان 


مخوف (دو جلد) » زنده‌باد مکزیک (سرکی 
ایوتجصی). حوبزیدیاناه. جذابیت. پنهان 
بورژوازی؛ تریستانا (لوئیس بونوثل) - 


توت‌فرنگی‌های وحشی ۰ همچون در یک آینه, 
مپر هفتم ‏ شش صحنه از یک ازدواج» سکوت 
(اینگمار برگین) - آمارگورد » شبهای کاببریا 
(فدریکو فلینی) - ماجرا. صحرای سرخ 
(آنتونیونی ) - دزد دوچرخه (ویتوریودسی] 
- فرشته آبی (یوزف فون اشترنبرگ) -زندگی 
(آکیرا کوروساوا) - هیروشیما عشق من 
(مارگریت دوراس) - قاتل (فریتس لانگ) - 
تریلوژی جنگ (شامل فیلمنامه‌های "رم + شهر 

بی‌دفاع "۰ "پائیزا" و "آلمان سال صفر" توشته 
روبرتو روسلینی- فصل‌کستاخی گا (غلامحسین 
ساعدی) - ارض موعود ؛ "تشنگی , آب » چرخ " 
(خسرو حکیم‌رابط) - آینه‌های رورو » حقایق 
درباره* لبلا دختر ادریس (بپرام بیضایی)- 
جای یای آهو(رضا علام‌زاده) - خوشبختی 
آقای ایزدی (آبراهیم مکی)» به آضاف* 
زیادی فیلمنامه‌های ی ۳ پلخبة 
که در مجله و جنگ‌های گوناگون چا 


و طبعا " تمی‌توان از آنها به‌عئوان کاپ 
فیلمنامه نام برد. 

و آقای امید الف . تهران 

- فیلم "فرزندان سانچز" هم مثل بسیاری 


فیلمهای دیگر؛ برای این که قابل نمایش در 
تلویزیون باشد , بهآن صورت تفبیر کرده بود 
به‌هرحال, سئولان‌هم‌پنمان نمی‌کنند. که برا 
تام یرای مود از یبن اب 
هقی هراد aE‏ 

کنند. گویا اھ ۳ iE EE‏ 
خمایش داده شوند» ا این‌طور بنا 


درآمند . 

و آقای علیرضا عزیزی ‏ اهواز 

- در مورد اختصاص چند صفحه از مجله په 
هنر تفاتر» توجه شما را به‌صفحه" تامه‌ها در 
یار“ هشتم مجلا جلب میکنيم زان فا 
این بود که خوانندگان لطف کنند و ستوالهای 
تکراری نفرمایند ! 

سے ها ولیت و اختباری نداریم تا 
فیلمهایی را که در سینماهای شهرستانیا 
بهنمایش درنبیآید» ار طویزیون بخش کنیم 

هآ قای شهرام وطن‌خواه , میانه 

يلي به‌نام "زنده‌باد فلسطین " بخاطر 
نمی‌آوریم که بدانیم یا بعیادمان بیاید که از 


لین پخش ند أست با ند 
از نمایش فیلمهای جشنواره 


و آقای حیدر هاشم‌خانی , تهران 


- برخی از بازیگران قدیمی که اکنون 
فالیتی کر موا 1 یا دز خارج ار کشور 
ER‏ و کار مشفولت 


ا ا کر EE SER‏ 
اتاک ووارت ارفاد الاب "ای ایدو 
سینما در تظر گرفته است: 

- همین مورد ٠‏ درباره* فیلمها نیز وجود 
دارد . تعدادی از فیلمها, تا مدتی پروانه؟ 
نمایش داشته‌اند اما با ضوایط جدید وزارت 
ارشاد؛ پروانه“ آنها لقو شده است . از جمله , 
فیلم برزخی‌ها . 


و آقای محمد باقر مجتهد سیستانی - 


- به‌نظر ما » ایرادی ندارد که یک فیلم 
چندبار از دیدگاههای مختلف نقد و بررسی 
شود . 

- از پيشنهادها و راهنمائیهای دیگرتان» 
متفکزيم 

و آقای رضا میرکریمی » زنجان 

- درباره* سینمای نگورالیسم » در شماره؟ 
پنجم مجله مطلب مفصلی داشتیم . 

و آقای علیرضا غاروریانی » بندر انزلی 

- انجمن سینمای جوانان اایران ؛ در شهر 
شما فعالیتی ندارد . 


اول: پرسشبای تکراری 


پرسشهای تکراری » گویی یکی‌ازد شواریهای 
همیشگی پاسخگوهای مجله‌هاست . در نخستین 
ای که صفحه* "نامه‌ها " را گشودیم » به 
خوانندگان عزیز توصیه کردیم که با دقت 
درمطالب مجله و پاسخ‌هایی که در همین 
صفحه به پرسشهای مشابه داده می‌شود » از 
تکرار آنها بپرهیزید. ما نمي‌توانیم و 
نمی‌خواهیم سائلی را که در مطالب مجله 
عنوان شده, بار دیگر - حتي به‌صورت 
خلاص در پاسخ به‌خوانندگان تگرار کنیم . 
ویا به‌تکنک خوآنندگان ‏ پاسخهای جداگانه 
اما تکراری بدهیم و حتی آنها را حواله به 
مطالب چاپ شده بدهیم . چنین دقتی‌را؛ 
ازخود خوانندگان انتظار داریم - از این 
پس - همچنان که تاکنون چنین کردهایم - 
به‌چنین نامه‌هایی در ستون "نامه‌هایتان 
رسید "» اشاره خواهیم کرد . 
همچنین » نامه‌هایی که حاوی پیشد 
انتقاد و یا درخواست مطالب‌خاصی است - 
همان‌طور که در شماره“ هشتم نوا 
درهیئت تحربریه مورد بررسی قرار خواهد 
گرفت و به آن, توجه خواهد شد. آنچه 
شدنی‌ست » انجام می‌دهیم وآ تچه‌تشدنی‌ست » 
معذوریم . به‌این موارد هم درستون "نامه‌هایتان 
رسید " - آمی‌کتيم » زیرا معتقدیم که 
1 امه‌هایی نیز, کار را به 


و آقای بهنام ابوالقاسی » تنکاین 
- متاسقانه ما سیستم توزیع نیرومندی 


اغلت پیکییتی فده و کف بیغ ۳ 
تواجه: می‌شویم که ارسال مجله په شهرستاتها ۳ 
بهتاخیر می‌اندازد . 

و آقای یونس هاشمی » مشهد 

- نخستین دستگاه فیلمبرداری و نمایش 
قیلم راء مظفرالدین‌شاه قاجار به‌ایران آورد. 
اولین فیلم‌های مستند را مبرزا ابراهیم‌خان 
صحاقباشی ‏ (عکاسباشی_دربار) و بعدها» 
خان‌بابا عتضدی ثبت کردند و اولین فیلم 
بلند داستانی راء اوانس اوهانیان به‌نام "بی 
و رابی" ساخت که بازیگران آن» ضرابی و 
عتمرا بت ون »> 

- آنتریک به‌سنای هیجان؛ پرودیوسر 
به‌عنای تهیه کننده , و کولاژ به‌عنای تلقیق دو 
با بچتد مر کا و اخذ معنای 


واحدی از این تلفیق است. 
-لوبی ب . مایر» مدیر کمیانی متروگلدوین 


دوم: علاقمندان سینما 


علاقه به سینما, بهویژه بازیگری» یکی 
از جاذبه‌های همیشگی برای جوانها ونوجوانها 
بوده و هست. ما هم به‌عنوان منتشر کنندگان 
یک مجله ینمایی » مدام باخیل نامه‌های 
دوستداران هنرپیشگی مواجهیم که از ما 
راهتمابی می‌خواهند . با یک توضیح کوتاه؛ 
اعلام مي‌کنيم که این‌گونه نامه‌ها نیز بی‌پاسخ. 
خواهد ماند : بازیگری سینما , جاذبه وسودای 
خامی است که اغلب» به‌فرجامی خوشایند 
منتهی_نمی‌شود . نمی‌خواهیم ان بنویسیم 
وموعظه کنیم » اما بهتر است که ذهن خود را 
گرفتار چنین سودایی نکنید . بهویژه که‌بطمتن 
هستیم بسیاری از آين علاقمندیها ‏ ویژه یک 
محدوده* ستی خاص است که بیشتر» دوران 
نوجوانی و جوانهای تا بیست و دوساله را 
دربرمی‌گیرد . آن استعدادها وعلاقه‌های‌اصیلو 
پایدار, با مطالعه و تفکر و تمرین و کارعملی و 
نظری » راه‌خود را خواهند یافت. 

اما به علاقمندان فیلمسازیو فیلعبرداری» 
وعده می‌دهیم که درصدد تهیه‌گزارشی از همه 
آموزشگاههای سینمایی » اغم از خصوصی و 
دولتی هستیم که شرایط پذیرش» دوره‌های 
آموزشی » امکانات » نشانی و تلفن » شعبه‌های 
شهرستانها , و سایر سائل مربوط بهآنها در 
این گزارش خواهد آمد. بنابراین» پاسخ 
به‌هی* _نامه‌هایی که تاکنون دراین زمینه 
رسیده و خواهد رسید, موکول به‌چاپ این 


گزارش می‌کنيم . 


فریتکس . دراین‌باره . بعبحت. پرداختند و 
سرانجام » آگادیی علوم و هنرهای سینمایی را 
طبق قوانین ایالتی کالیفرنیا تاسیس کردند تا 
هرسال»_به‌بیترین‌ها , جایزهای بهتام اسکار 
بدهد . سدریک گیبونز, کارگردان هنری مترو 
گلدوین مایر؛ مجسمه اسکار را طراحی کرد و 
جورج استانلی آنرا با ۵۰۰ دلار ساخت. در 
۶ می ۰۱۹۲٩‏ نخستین دوره* اسکار برای 
اهدای جایزه به برگزیدگان سالهای ۱۹۲۷-۲۸ 


برباشد . در این دوره. فیلم "بالها " به‌عنوان 
بچترین یلم ۰ "امیل ایر" پهتری بازیگز 
مرد» و "جانت گینور" بپترین بازیگر زن 


پرگزیده شدند . از سال ۱۹۳۶ به‌یعد» جایزه 
برای بازیگران نقش دوم نیز در نظر گرفته شد . 
اکنون ؛ جایزه اسکار؛ هرسال در ۱۲ رشته به 
فیلمبای آمریکایی داده می‌فود و یک فیلم 
خارجی انگلیسی زبان نیز جایزه* ویژه‌ای می - 
گیود - 

و آقای فرهاد طلوع » تبهران 

- برای آفنایی با احطلاح‌های سینماپی » 
می‌توانید به‌کتاب "راهنمای فیلسازی" که 
اخیرا " چاپ و منتشر شده است » مراجعه کنید. 


«آقای محمد عابدی , قائمشهر 
- پوسترهای مورد اشاره* شما , آگهی است 


و تکزار آن۰ بستگی به‌نظر آگهی‌دهنده داود . 


سوم: اشتراك و شماره‌ه‌ای‌گذشته 


این‌یادآوری هم تکراری است : از شارف 
های گذشته , فقط شماره‌های ۰۳ ۰۶ ۰۷ ۰۸ 
٩‏ ۰ موجود است. بهای شماره* ۳سیصد 
ریال» و شماره‌های دیگر هرکدام صدریال 
است. برای دریافت شماره‌های کسری, بهای 
آنها را به‌صورت تمبر باطل نشده همراه با 


فرستادن تمبر مشکل است» می‌توانید بهای 
مجله‌هارا بەحساب "ماهنامه“ فیلم "واریز 
کنید. کسانی که خواستار اشتراک سالانه 
هستند» نیز می‌توانند مبلغ ۱۲۰۰ ریال به 
همین حساب واریز کنند. شماره" حساب 
ما ۲۰۹۲۰۵۹۴ بانک تجارت» خیابان 
سپهید قره‌نی, شبه* پل کریمخان» بهنام 
"ماهنامه» فیلم " است . در هر نقطه" ایران» 
درهر شهر و شهرستان و بخش و روستاو هرجا 
که شعبه" یک بانک وجود دارد؛ بهوسیله» 
هربانکی که باشد» ملت ؛ تجارت ءصادرات» 
ملی » سپه و هرنام دیگری که وجود دار» 
می‌توانید بهای اشتراک سالانه و شماره‌های 
کسری را بفحساب یادشده, واریز کنید. 
وفتوکپی فیش بانکی را به‌همراه نشانی: 
خود» برایمان بفرستید. امیدواریم نقطهء 
ابهامی نمانده باشد ! 

وتوضیح تکراری آخر: تجدید چاپ 
شماره‌های تاياب مجله, برایمان‌سسکن نیست‌و 
فعلا"؛ امکان چاپ بیش از یک‌شماره* مجله 
درهر ماه زا تداریم . 


اره یازدهم فیلم AY‏ 


ر ىقىق ىقىق ىا ىۋ ىقىق ىقىق ىقىق ىقىق يىا ىقىق ىقىق ىقىق ىقىق ىقىق ىقىق ىقىق ا مر ‏ ز ىۋ ىۋ ىقىق 


کار گاه فیلم پو با 
باعرض تیربک سال‌نو مفتخر است در سال حاری‌نیز 
درعرضه فیلم‌های خوب سینمایی پیشقدم‌باشد. 


«جواد گلیایگانی» 
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شتاریست وکا رتردان ۶ 
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